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AUn bajo distintas consideraciones siempre se ha pensado que la estética se refiere a lo sensible,
mas aun, como advierte Terry Eagleton (2006), en el mismo siglo XV, cuando predomina el
pensamiento racionalista, la estética es concebida como un discurso sobre el cuerpo. S6lo mucho
después ha sido concebida, de manera restringida, como teoria del arte, mientras que, en la
antigliedad, la palabra aisthetes, significa percepcion. Asi, la estesis designa el proceso que
caracteriza a los seres vivos en cuanto se encuentran abiertos al mundo mediante lo sensorial,
pero esa capacidad de “sentir la vida” y de entrar en contacto con los otros seres, se encuentra
determinada por las condiciones corporales de cada ser viviente (Mandoki, 2006).

El mismo Immanuel Kant (1961), cuando centra su conceptualizacion sobre la estética en los
juicios de gusto, esta deseribiendo las posibilidades de una experiencia subjetiva no centrada en
la produccion del conocimiento objetivo del mundo pero que, sin embargo, media entre el
conocimiento y la moral./Para Kant, la estética posibilita el libre juego de las facultades del
entendimiento y de la imaginacion.

Por otra parte, si bien tendemos.a.pensar que la ética y la politica sélo tienen que ver con ideas
0 con argumentos, como producto de la-herencia racionalista moderna, por mucho tiempo fueron
concebidas de manera muy.distinta. Para Aristoteles, ética y politica se encuentran mediadas por
los saberes de la retorica y_la-poética. (Cuadros, 2021), de esta manera, a pesar de que la
racionalidad juega un papel centraken ambas,/Se trata de una racionalidad encarnada, tanto en el
cuerpo habitado por pasiones -que-Son las gue_lo mueven a actuar- como en el cuerpo de la
comunidad politica, y, en cualquier caso, se'trata de una racionalidad encaminada no al
conocimiento tedrico del mundo sino al’esclarecimiefto y la determinacion de la accion, pues
ética y politica pertenecen al orden de lo préactico.

Si para Aristdteles (2010) la etica y la politica tienen que ver con el ethos o caracter, con los
modos de ser personales y colectivos, que puedensestar encaminados hacia la virtud o hacia el
vicio, dichos modos de ser se construyen mediantela,experiencia. NO obstante, esa experiencia
puede y debe ser mediada, educada, tanto por los discursos de las artes retoricas mediante los
cuales se delibera acerca de lo preferible en el contexto de la vida plblica, como por las obras
poéticas que, por lo demas también hacian parte de la vida publica -priméra’por la palabra de los
aedos y después por el espectaculo masivo del teatro-, y que construyen modelos acerca del obrar
y el padecer humano, razén por la cual ayudan a reflexionar sobre la propia vida (Ricoeur, 2012).

Para la tradicion antigua, sintetizada y depurada en la gran obra de Aristételes, no se puede ser
bueno sin una lucha permanente con nuestras pasiones, se trata de educarlas no de eliminarlas.
La phronesis (traducida como prudencia) designa a aquella virtud intelectual capaz de poner en
relacion la parte racional y practica del alma con la parte irracional pero que puede escuchar a la
razon (la parte volitiva relativa a las pasiones), por eso las decisiones y acciones humanas cuando
son virtuosas estan encaminadas por la prudencia.

Pero, algo semejante sucede con las obras de arte y, en general con la produccion y recepcién de
imagenes. Por eso, junto con la phronesis aparece la sofrosine, mesura, justo equilibrio que:
“ofrece la posibilidad de catalizar las intensas emociones primarias, que, sin embargo, son
necesarias para que la experiencia estética misma sea posible (Uruefia, 2017, p. 21). Todo esto
porque, tanto los que aprecian las obras como los artistas que las usan como modelos corren el
riesgo de ser sometidos por fuerzas poderosas presentes en ellas (Uruefia, 2017). Como puede
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advertirse, existe desde mucho antes una conciencia sobre las potencialidades formadoras de las
obras de arte y de las imagenes. Mas aln, en su periodizacion de los regimenes estéticos, Jacques
Ranciére (2014) describe el régimen ético de las imégenes como ese régimen de visibilidad e
inteligibilidad en el que las imagenes son valoradas segun sea su capacidad de influir y educar
el caracter.

Por lo demas, los discursos especializados sobre la ética y la politica en la actualidad (Nussbaum,
1997, 2014), refuerzan cada vez més esa tendencia a reconocer la importancia de las pasiones o
emociones, tanto en la vida privada como en la publica, retrotrayéndose a antiguas concepciones
como la de Aristételes, como la de Spinoza en el siglo XVII o como la de Hume en el siglo
XVIII. Curiosamente, cuando lo hacen, apelan ya sea a la literatura o a las artes visuales y
audiovisuales para enfatizar su importancia en la educacion de la sensibilidad de los ciudadanos.

Otra manera de evidenciar la importancia de lo estético -las artes y los productos culturales en
general-, en la formacidn de los sujetos, fue planteada a comienzos del siglo XX por la Escuela
de Frankfurt (1998); para los miembros de esa escuela la “industria cultural” influye
poderosamente en la forma-de pensar y de sentir e incluso llegan a decir que, como la industria
cultural conduce a la totalizacion social, tiende a la destruccion del sujeto. Al mismo tiempo,
Theodor Adorno (1983), quiz& su mas destacado miembro, veia en el arte moderno el
contrapunto de esa tendencia“destructiva, en cuanto el verdadero arte, al no cefiirse a las
exigencias del sistema, ni en el contenido ni en la forma, puede captar el sufrimiento humano y
contribuir a la emancipacién:

En nuestros dias Jacques Raneiere en “El'feparto de lo sensible” (2014), reflexiona directamente
sobre las relaciones entre estética y-politica, pero.no en el sentido de encontrar las intenciones o
proyectos politicos en las obras de-arte, sino mostrando que la politica siempre ha tendido que
ver con un reparto de lo sensible, con las posibilidades de decir, de ser visible, de participar en
lo comun. Por ello piensa que siempre esfposible constatar una cierta estética previa a la politica
-no en el sentido de las préacticas artisticas- sino en cuantado sensible repartido permite participar
0 no de lo comun, asi como que, lo que haydepolitico en €l.arte o en las préacticas artisticas,
tendria que ver, en primer lugar, con los modos en que instauran-divisiones de lo sensible y que
se armonizan de cierta manera con un cierto régimensolitico.

Como puede advertirse, ya sea que se trate de una valoracion positiva‘delMugar del arte en general
o de las imagenes en la conformacion de los sujetos éticos y politicos,)o de una valoracion
negativa o de una preocupacion por la influencia que dicho arte devenido producto mercantil
pueda representar en la conformacion de dichos sujetos, o que se piense que lo sensible repartido
tiene todo que ver con la vida politica de una sociedad; resulta inevitable reconocer el lugar
privilegiado que lo estético -el arte y las imagenes, tanto las artisticas como las pertenecientes al
mundo de la industria cultural de masas-, juega en la formacién de los sujetos, y
consecuentemente, en los modos de conformacidn éticos y politicos.

La estética tiene que ver con la educacidn, si se reconoce la tremenda incidencia de las formas
sensibles en los modos de ser, en la construccion de subjetividades, y cOmo estos procesos
median de multiples maneras la formacion ética y politica de los ciudadanos. Pues la formacién
no es un asunto solo de ideas, sino que implica a la experiencia, a la relacion sujeto-cuerpo y




mundo natural y social, una relacién signada por la indeterminacion, por la busqueda de
articulaciones posibles.

Por ello no debe tratarse sélo de una constatacion empirica, sino también de un deber ser, pues
la relacion educativa deberia producirse como un acto creativo ético-estético que apueste por la
polifonia y el caracter abierto de la existencia, dado que, como pensaba John Dewey: “en un
mundo acabado no habria rasgos de incertidumbre y de crisis, y no habria oportunidad para una
resolucion. En donde todo ya esta completo no hay realizacion”. (Dewey, 2008, p. 18).

Objetivos

General:
e Indagar junto cofi les doctorandos los modos en que la estética, entendida en su sentido

amplio de aperturad lo-sensible, se presenta como una potencia clave en la formacion de
subjetividades, ayudande a,la conformacion de sus dimensiones politicas y éticas.

Especificos:

e Rastrear distintas@proximacionés:a las estéticas desde el siglo XX hasta hoy en las que
el asunto de la formacion de subjetividades aparece en primer plano.

e Mostrar como las formas sénsibles, tanto. del arte, como de diversas manifestaciones
culturales, inciden en los modos de conformacion ética y politica de los sujetos.

e Estudiar obras y practicas artisticas,de distifitos lenguajes y épocas que evidencian o
problematizan las relaciones entre lo~sensible y{laJconformacion ética y politica de los
sujetos.

Ejes tematicos

v" Introduccion: presentacion del seminario, y antecedentes historiCos-de la relacion estética
y formacion de subjetividades.

Enajenacion y neurosis, sobre los bloqueos a la subjetividad.
Estética de la negatividad y de la reconciliacion con la naturaleza.
Estética, politizacion del arte y anestésica.

La estética de la recepcion y la participacion.

La estética y el arte relacional.

La experiencia estético-artistica.

Estéticas de la vida cotidiana.

Arte, cuerpo, poder y resistencia.

Estéticas en los espacios publicos.
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Se conjugaran el seminario aleman con espacios de apropiacién-creacion, haciendo dialogar asi
lo conceptual y lo sensible. Para tal fin se asignaran textos tedricos y obras y practicas artisticas
que deberan preparase antes de cada encuentro. De este modo, en cada sesion tendremos los
siguientes momentos:

-Introduccion a cargo del docente.

-Lectura por parte del doctorante responsable de un texto de cinco péginas, a manera de ensayo,
que reflexione sobre la obra o practica propuesta en relacion con los textos tedricos y/o historicos
asignados.

-Presentacion de reacciones sensibles reflexivas -en los lenguajes artisticos y materialidades que
cada participante escoja- a la obra propuesta para ese encuentro.

Discusién colectiva.

Evaluacion

La evaluacion es“un proceso permanente y predominantemente cualitativo, el cual podra
revelarse con mayot.precision al final del del seminario, cuando pueda apreciarse el desempefio
y el despliegue de potencialidades de los y las participantes como parte de su participacion en
un proceso cooperativo de produccion de conocimiento. En tal sentido, se espera que los (as)
participantes realicen apropiaciones conceptuales, aplicaciones de conceptos al analisis de obras
y practicas artisticas;-produccion_de creaciones sensibles y reflexivas en distintos lenguajes y
materialidades y proddceion de textos escritos en los que se vinculen los objetivos del seminario
con las busquedas investigativas de‘los'y_las participantes.

Los cuales deberan evidenciarse en la generacion de acciones y productos como los siguientes:

Escritura de primeros ensayos -de paginas- areposito de las obras y practicas artisticas = 30
%.

Produccion de reacciones sensibles y refleXivas a las obras, practicas y textos propuestos para
cada encuentro = 20 %.

Presentacion de un ensayo final -de 10 paginas-, el cual se elabotara.a partir de la primera version
y de los comentarios recibidos de parte del profesor y de los y las.demas participantes, el cual
sera leido y comentado en las dos ultimas sesiones del seminario. = 50%.
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