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Justificacion del seminario

Iniciar un énfasis de doctorado en Artes, practicas y procesos creativos en el marco de la educacion
compromete instalar un campo de discusion en un sustrato fértil que amplie los objetos de estudio a
los aportes para el desarrollo de persona, de ciudadania y de formacion en los pregrados y otros
ambitos y niveles educativos.
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Cuando Vygotsky propuso que “el arte es una técnica social del sentimiento™ (2005, p. 18), incluso
mucho antes de escribir “Pensamiento y lenguaje”, puso el dedo en un topico investigativo que ha sido
central desde hace cuatro décadas, impulsado principalmente por la psicologia y la antropologia
culturales (Bruner, 1997; Cole, 2003; Geertz, 1994; Mead, 2021; Wertsch, 1988; Vygotsky, 2016): ¢en
qué y como, los documentales sociales y de practicas artisticas y culturales, contribuyen al desarrollo
individual y colectivo de la humanidad? Esta premisa y los modelos conceptuales subyacentes que se
han planteado desde diferentes ciencias sociales y humanas propone el estudio de la muy estrecha
relacion entre lo que sucede de manera "externa™ al nivel de las practicas y las relaciones sociales y
culturales, y las dinamicas “internas” del intelecto, sentimientos, emociones que nos habitan como
sujetos. Nos permite de esta manera puntualizar e investigar de manera empirica, mas alla de los
discursos generales y frecuentemente especulativos acerca de las artes y la educacion, sobre las
relaciones que se tejen entre las obras y practicas humanas y el desarrollo de los sujetos, en funcién de
los proyectos educativos de la sociedad.

Proponemos un seminario alrededor de obras emblematicas del documental social, y del documental
social participativo, sobre temas socioculturales y educativos de primera relevancia en américa latina,
aprovechando en particular la riqueza referencial propia del cine, asi como los juegos de filiacidn con
otras expresiones, practicas literarias, en particular las cronicas de las que se deriva el espesor
historico y cultural de los temas sobre los que versan. Este género audiovisual, sin perder su profunda
relacién con los hechos de la realidad, ha modificado y complementado las relaciones que usualmente
tenemos con estos temas (noticias de periodismo, estudios académicos, andlisis tedricos) a partir de
establecer otros tipos de vinculos que articulan las esferas intelectuales y sensibles de la recepcion
(Jauss). Las cronicas, las historias de vida, las trazas de vida cotidiana de habitantes logran establecer
procesos dialdgicos (Bajtin) con las realidades diversas de nuestra region, paises y localidades,
ampliando asi la comprension de tensiones y perspectivas.

Entender los artefactos de las artes, de sus practicas y expresiones como sustrato para materiales
solicita didacticas especificas para tematizar sobre las narrativas, los relatos, los simbolos y usos
socioculturales que los constituyen. ;Como incorporar los relatos de los artefactos en el aprendizaje y
significarlos en los universos de la educacién? ;Cémo identificar las potencias de las producciones
audiovisuales (documentales y fotografia) y capitalizarlas para ampliar los mundos simboélicos y sus
usos en las aulas?

El documental social tiene en la historia del siglo XX, y en nuestra region latinoamericana, una ya
larga tradicion de producciones que, a través de la fuerza narrativa y estética de los lenguajes
audiovisuales, han buscado documentar situaciones y vivencias de la vida cotidiana que generalmente
ocupan poco la atencion de las agendas politicas y de los medios mainstream de comunicacion. Su
fuerza ha radicado en la visibilizacion de las tematicas sociales, politicas o educativas (que también) a
través de la capacidad de las expresiones artisticas de hacer circular socialmente narrativas encarnadas
en las voces, formas de hablar, sonidos, rostros, formas de vestir, de interactuar con otros, de dirigirse
a nosotros como espectadores muchas veces lejanos de esos contextos... imagenes y sonidos
concretos, historias particulares de individuos y de colectivos, que alimentan y complementan las
fronteras de nuestra realidad.

La fuerza del documental social es la de ofrecernos una unidad discursiva — el espacio de la obra- de
realidades sobre las que, de otra manera, no percibimos generalmente sino fragmentos dispersos que

1 La traduccién es nuestra.



no integramos en nuestras propias narrativas del mundo: narracion, fabula, intriga, desenlaces y demas
elementos clasicos de la poética aristotélica, son los elementos productores de sentido que el sujeto, en
particular los docentes y mediadores, pueden aprender a movilizar en tanto herramientas de
construccidn de significados de las realidades sobre las cuales se pretende intervenir para el cambio
socio-educativo.

Objetivos

- Continuar con las investigaciones alrededor de la construccion de la cultura general del profesor
(Ramirez Acosta, 2004) a partir de obras de distintos géneros y disciplinas, pero pertenecientes
todas al patrimonio artistico y cultural. Iniciadas en el marco del seminario ‘Cine y docencia
de 2022-2’, estas investigaciones focalizan en esta version el género del “documental social”.
Con profesores y mediadores en ejercicio interesados en entender problemas sociales a través
de los aportes especificos de este tipo de obra, el seminario puntualiza diversos focos de
profundizacion para enriquecer los referentes y herramientas pedagdgicas y didacticas del
ejercicio profesional.

- Entender los artefactos de las artes, de sus practicas y expresiones como material pedagégico
para tematizar sobre las narrativas, los relatos, los simbolos y usos socioculturales que los
constituyen.

Ejes tematicos

En qué consisten las investigaciones empiricas.

En efecto como lo subrayamos antes, no se trata de hacer una historia del cine o del cine documental
en el caso de este semestre, sino de estudiar e investigar en qué los campos y modelos conceptuales
que han aportado a la comprensidon del desarrollo individual y social (psicologia cultural, psicologia
social, sociologia del arte, antropologia cultural, geografia humana, historia, principalmente) aportan a
una nueva mirada de las obras audiovisuales y sus filiaciones hacia la ampliacion del acervo cultural y
profesional del profesor.

Esta perspectiva abre hacia cuatro grandes niveles correspondientes a conjuntos de cuestionamientos o
ejes tematicos del seminario:

- 1. NIVEL SOCIO-CULTURAL DE LA ACCION PEDAGOGICA. Abordar las
potencialidades de estas obras documentales en términos del desarrollo de los individuos y de
las colectividades. Este conjunto refiere sobre todo a la funcién antropol6gica y social de las
artes en términos de transmision y transformacion de la cultura.

- 2. NIVEL SOCIO-PROFESIONAL DEL PROFESOR EN ARTES O CON LAS ARTES Y
LOS PRODUCTOS DE LA CULTURA. Las cuestiones referidas al desarrollo de la identidad
profesional de los docentes entendiendo por esto que estos no ejercen Unicamente en
momentos y espacios estrictamente funcionales, sino que deben disponer de espacios
personales y grupales para enriquecerse a si mismos, para reorganizarse y proyectarse a partir
del enriquecimiento al contacto de las peliculas y los artefactos culturales. En este contexto, el
término “identidad profesional” se refiere a los fendmenos personales y subjetivos en cuanto
relacionados con la construccion de una parte importante de la identidad desde el ejercicio de
lo profesional. En este sentido, este conjunto de cuestiones se relaciona con una perspectiva
colectiva, aunque sin excluir la dimension subjetiva e individual.




- 3. NIVEL FORMATIVO Y DE DESARROLLO PROFESIONAL (INDIVIDUAL Y
COLECTIVO). Un tercer conjunto tiene que ver con los procesos a través de los cuales estos
docentes decantan, establecen relaciones de sentido y de significacion, reorganizan las
visiones y concepciones sobre los temas y asuntos planteados por los documentales y las
crénicas, el eco en obras de las artes como potencialmente utilizables en sus clases. Y en tanto
gue proceso requiere reflexionar sobre tiempos, espacios y condiciones para el mejoramiento
de esta importante dimension del trabajo profesoral.

- 4.NIVEL DE DIDACTIZACION Y ALCANCES DE LA ACCION PEDAGOGICA DESDE
LA UTILIZACION DE LAS OBRAS Y PRACTICAS ARTISTICAS Y CULTURALES. El
cuarto conjunto tiene que ver con las cuestiones relacionadas con la pedagogia y la didactica
alrededor de los objetos filmicos y artisticos: qué tiempos, recursos, espacios de discusion,
trabajo colectivo, ademas de dirimir pertinencias y aportes.

Se propone a los participantes partir de obras emblematicas del género, particularmente de nuestro
pais y de la regién latinoamericana, e investigar los procesos a través de los cuales se pueden
fomentar lecturas mas complejas de las relaciones entre obra filmica- referentes culturales del
espectador y relaciones de sentido sobre la realidad.

Metodologia

En forma de seminario taller, los estudiantes estan invitados a visualizar una cierta cantidad de
documentales sociales a partir de las cuales identificaran aquellos temas de su interés relacionados con
uno o varios de los niveles anteriormente mencionados, como evolucionan a través de la obra, los
indicios que los definen y la eleccién de fragmentos que permiten hacer un seguimiento relacionados
con los enunciados de base. ;Como leer un tema que se considera relevante, como formular su
importancia en relacion a la trama y otros elementos constitutivos de las obras? Enunciar relaciones de
sentido quedandose en el universo particular expuesto llevara a los estudiantes a comparar, diferenciar,
identificar desarrollos afines en los textos literarios a los que apele el audiovisual, acaso a imagenes
concernientes en obras plasticas, fabulas desde el teatro, otras peliculas. Los estudiantes acudiran a su
propio bagaje, cuestionaran concepciones, transformaran sus referentes. Estos ejercicios estaran
acompafiados con producciones escritas (sinopsis, ensayos, bitacoras) a partir de las cuales podran
formalizarse los procesos y aportes. Con base en las peliculas, sus escritos y su circulacion se
organizan sesiones de discusion sobre los aportes en la capacidad de apreciacién, identificacion,
relacionamientos y tematizacion.

Evaluacion

En el curso se estableceran dos tipos de evaluaciones:
Primero, una evaluacion continuada de seguimiento de procesos de investigacion y lecturas:

1. Identificacion y ampliacién de referencias culturales de diferentes documentos relacionados con
las artes, cultura y educacién.

2. Texto de ensayo y seguimiento de las diferentes etapas de una metodologia de interpretacion de
obras filmicas. A. Construccion de enunciados de la orientacion interpretativa y sinopsis de la
obra directamente relacionada con los temas del enunciado. B. Identificacion y notacion de
trazas de la obra de apoyo argumentativo. C. Filiaciones y referencias: identificacion de los
temas que por su uso y sentido en la obra solicitan profundizacion a partir de referencias
diversas. D. Andlisis y desarrollo argumentativo de la interpretacion de la obra filmica apoyado
en las trazas.




3. Los textos escritos seran sustentados en las sesiones de los seminarios a los largo del semestre.

(1h por grupo).

Segundo, una evaluacion final de tipo certificativo, bajo la forma de un articulo cientifico publicable
alrededor de las investigaciones realizadas y desarrollando la probleméatica a partir de uno de los cuatro
ejes tematicos propuestos en el syllabus. (Se proponen espacios de tutoria de 2h méximo para cada

grupo).
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