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Puntos de partida:
Revisitar el campo Comunicacion-Educacion
desde América Latina y el Caribe

Juan Carlos Amador Baquiro
Sonia Marsela Rojas

Rigoberto Solano Salinas

El campo Comunicacién-Educacién surgié en la década de 1970 en Amé-
rica Latina y el Caribe a partir del presupuesto de que estos dos aspectos,
que bien podrian entenderse como procesos, practicas y productos de las
sociedades, sirven no solo para reproducir el orden social sino también para
aportar al cambio social y la liberacién. En esta direccion, las perspectivas
de educadores y comunicadores populares como Paulo Freire (2005), Mario
Kapldn (1998), Francisco Gutiérrez y Daniel Prieto Castillo (1992), Rosa Maria
Alfaro (1996), Maria Cristina Mata (2011) y Jorge Huergo (2000), entre otros,
asumieron que las practicas de Comunicacién-Educacion se despliegan, casi
siempre, entre las [6gicas del poder y la resistencia, y entre los conflictos por
la continuidad y por el cambio social y cultural. Parte de estas tensiones que
constituyeron el campo desde ese momento se enmarcaron, a su vez, en los
llamados procesos transicionales en la region, los cuales comprendian el
trdnsito de la guerra a la paz; el transito de la dictadura a la democracia; el
transito de la pobreza y la injusticia al desarrollo social; y el trdnsito de la
represion a los derechos y las libertades politicas.

Estos antecedentes explican por qué la comunicacién y la educacion, ges-
tionadas desde abajo, no se entendian como procesos independientes, sino
como dimensiones estratégicas de la sociedad que se imbrican y operan como
criterios e instrumentos fundamentales para la protesta, la resistencia y la
gestion colectiva de proyectos alternativos. Aunque algunos intelectuales se
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introdujeron en estas dindmicas desde la década de 1970, se puede afirmar
que las practicas de Comunicacién-Educacion no surgieron como extensién
de una disciplina académica, sino que fue un proceso emergente construi-
do desde las comunidades, las organizaciones de base y los movimientos
sociales. Este panorama evidencia también por qué los origenes del campo
no estan en circulos académicos universitarios, sino en muchos espacios
socio—comunitarios de América Latina y el Caribe. Esto explica ademas por
qué la educacioén popular se constituyé en un fundamento pedagogico y
politico del campo.

La presencia de lo popular dentro del campo se profundizé gracias a las
practicas politicas y comunitarias de las organizaciones sociales, especial-
mente desde la llamada comunicacién popular y comunicacién educativa.
Como es sabido, la década de 1970 en América Latina y el Caribe fue el es-
cenario en el que se consolidaron progresivamente organizaciones sociales
de base con distintos objetivos, entre ellos, mejorar las condiciones de vida
de sus integrantes en los territorios, exigir derechos (al trabajo, la educacién
y la salud) y alcanzar reconocimiento como actores politicos para la toma de
decisiones en lo local y lo regional. Este panorama, parcialmente estudiado
por algunos investigadores dedicados a las dindmicas de los movimientos
sociales, muestra diversas facetas de estas organizaciones, en relacién con
el campo Comunicacién-Educacién. Por un lado, que las organizaciones
que desarrollaron acciones politicas y educativas en los espacios comunita-
rios, producen significados compartidos en torno a sus prdcticas, proyectos
y modos de accién colectiva. Por otro lado, que el didlogo, la deliberacion,
la participacion y la toma de decisiones, comprendidas como practicas
fundamentales de Comunicacién-Educacién, se constituyen en condicion
de posibilidad para el ejercicio de apuestas politicas y la configuracion de
ciudadanias y subjetividades politicas no hegemdnicas. Por Gltimo, que las
organizaciones sociales, desde temprano, asumieron la tarea de construir
formas de Comunicacién-Educacion populares, lo cual hizo posible resig-
nificar y reinventar procesos y practicas, como los encuentros comunitarios,
las actividades de protesta y resistencia, la gestion comunitaria de proyectos
y la puesta en marcha de medios alternativos (prensa y radio comunitaria,
material informativo y material pedagogico).

Algunos autores que investigan las trayectorias del campo, en esta pri-
mera etapa, aludiendo bien sea a la comunicacién popular o a la
Comunicacion-Educacién, sefialan que los procesos populares en Comuni-
cacion—Educacién tuvieron como propésito principal facilitar la participacion
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y la (re) construccion de los vinculos entre los integrantes de la comunidad,
asi como estimular las practicas politicas de las organizaciones. Asimismo,
autores como Cardoso (2016), Huergo (2000) y Mata (2011) sostienen que
estas formas de comunicacion se convirtieron simultaneamente en practicas
educativas que propiciaron procesos de aprendizaje colectivos con distintos
alcances, entre ellos, desnaturalizar los discursos, las representaciones y las
practicas que estigmatizan la diferencia y anclan a los grupos subalternos a
condiciones de desigualdad y exclusion.

Seguin Cardoso (2016), hacia la década de 1980 se empezd6 a explicitar una
mayor influencia de teorias sociales y perspectivas politicas en el desarrollo
del campo. Sostiene este autor que, si bien estas practicas no necesariamente
estuvieron orientadas por teorias académicas, si estuvieron influidas por el
marxismo, la Escuela de Frankfurt, |a teoria de la dependencia, la teologia de
la liberacién, el cine militante y la educacién popular. Huergo (2000), por
su parte, afirma que estas experiencias fueron una estrategia dialégica que
potencio la palabra y la praxis popular como un modo de trabajo politico
en respuesta a la sociedad capitalista—desarrollista, y que no solo devel6 lu-
chas por el poder sino también luchas por el sentido, al evidenciar la labor
de estas organizaciones por la democratizacién de la voz y la palabra. Por
dltimo, Mata (2011), plantea que las practicas de Comunicacién-Educacion-
fueron siempre manifestacién de un proyecto emancipador que pretendia
enfrentar las diversas condiciones de dominacién que surgian como con-
secuencia de la represion, las dictaduras y la violencia. Esto hizo posible,
seglin Mata (2011), que los objetivos de estas organizaciones se centraran
principalmente en la democratizacién de la informacion, la generacion de
nuevos canales de participacion, la construccién democratica de opiniones
y la toma colectiva de decisiones.

M4s adelante, de la mano de los Estudios Culturales y los [lamados Estudios
Criticos de la Comunicacion, hacia el final de década de 1990 se gest6 en
varios paises de la regién un importante movimiento académico que buscaba
comprender algunos alcances complejos enmarcados en el campo. Por un
lado, el interés por estudiar la trayectoria popular, comunitaria y alternativa
de Comunicacién-Educacién, promovida por comunidades, organizacio-
nes de base y movimiento sociales, los cuales se describieron al inicio. Por
otro, reconocer la experiencia vivida de algunos actores sociales en varios
paises del continente, en torno a las funciones (educativas, culturales y de
control social) de algunos medios de comunicacién, gestionados a partir de
politicas culturales especificas. Y por dltimo, la emergencia de procesos y
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practicas relacionadas con las llamadas sociedades de la informacién y el
conocimiento, especialmente promovidas desde Europa y Norteamérica.

Importantes autores como Jesis Martin Barbero, Jorge Huergo, Ismar de
Oliveira, Anibal Ford, Guillermo Orozco, Rosa Maria Alfaro, Maria Teresa
Quiroz, Néstor Garcia Canclini, Daniel Prieto Castillo (citados por Valderra-
ma, 2000)', entre otros, fueron produciendo un marco interpretativo desde
Latinoamérica que daba cuenta de las transformaciones que en las subjeti-
vidades, la politica, la educacién y las formas de socializacion, se estaban
dando por el rdpido desarrollo de las tecnologias de la informacién y la co-
municacioén a la par con la experiencia colonial, la mercantilizacion de la
vida de las personas y las preguntas por la identidad. La extensa produccién
de conocimiento que se desplegé desde este momento, fue formalizando
lo que académicamente se denomin6é campo Comunicacién-Educacion, en
el que se enunciaba la necesidad de pensar no solo las relaciones y las ma-
neras como se afectaban y se retroalimentaban estos dos grandes procesos,
sino de comprender su lugar politico y cultural en un contexto tradicional-
mente subalternizado y ubicado como consumidor y no como productor de
informacién y de conocimiento. Igualmente, el campo Comunicacién-Edu-
cacion se levantaba como una oportunidad para mirar de manera compleja
los procesos sociales, culturales y politicos, y para interpelar miradas disci-
plinarias, parceladas y atomizadas, de lo que estaba ocurriendo en el mundo,
particularmente en la region.

En este contexto, se destacan algunos debates en torno a la figura del cam-
po como metafora, espacio social y de lucha, escenario interdiscursivo, asi
como plataforma para el didlogo de saberes y la negociacién cultural (Cubi-
des, 2000; Huergo, 2000; De Oliveira Soares, 2000; Mata, 2011; Mora y
Mufoz, 2016; Valderrama, 2000; Walsh, 2013). Mas adelante, surgiran
perspectivas que lo asumirdn en un cardcter interepistémico e intersticial, al
proponer articulaciones, intersecciones e hibridaciones con otros campos
de conocimiento a partir de lo popular por ejemplo, los Estudios Culturales,
los Estudios de Género y Feministas, los Estudios CTS, los Estudios Decolo-
niales y las Epistemologias del Sur.

1 Aqui solo mencionamos a algunos de los autores y autoras que en Latinoamérica marcaron derro-
teros en estas discusiones, pero es preciso decir dos cosas: primera, que Mario Kaplin (1998) y Paolo
Freire (2005) constituyeron un lugar de partida y de resignificacion para estas discusiones; y, segun-
da, que las mismas también se alimentaron de los desarrollos de autores como Valerio Fuenzalinza,
Johan Ferres, Antonio J. Colom (citados por Valderrama, 2000), y otros/as, que si bien no eran lati-
noamericanos proponian discusiones de avanzada ya fuera en la comunicacién o en la educacién.
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A la par con la reorganizacion del poder global y local, inaugurado por
el Consenso de Whashignton, el cual dio lugar a la consolidacién del capi-
talismo mundial desde finales del siglo XX, basado en la integracién de los
denominados capital humano y sociedad informacional con las estrategias
de neoextractivismo moderno—colonial en la mayoria de territorios de Amé-
rica Latina y el Caribe, orientados hacia la hiperexplotaciéon de minerales,
hidrocarburos, semillas y plantas medicinales, en poblaciones histéricamente
abandonadas por el Estado y en condicion de indefension ante diversos acto-
res armados legales e ilegales, desde la accion de los movimientos sociales,
el campo Comunicacién-Educacién también se empezé a reconfigurar en
sus propositos, estrategias y alcances, situacion que interrogé también sus
estatutos epistemoldgico y politico.

Para tal efecto, las agendas de trabajo popular y académico atendieron a
cuatro ejes problémicos: el retorno de las clases sociales y las culturas po-
pulares a las ciencias sociales, a través del estudio de las configuraciones y
procesos simbdlicos que tienen por soporte al pueblo; las practicas de Comu-
nicacién-Educacion a partir de la interrelacion entre lo masivo, las tecnologias
de informacién y comunicacién, el pluralismo y la diversidad; la funcién de
los medios populares, comprendidos como archivo de datos y de memoria
viva de las luchas como posibilidad de ciudadanias emergentes; y la recon-
figuracion de los medios alternativos y sus formas de agenciamiento para
las luchas contemporaneas por la naturaleza, lo diverso y la participacion.

Con estos horizontes de sentido, el campo Comunicacién-Educacion, se
abrié camino en Colombia con ricas y variadas experiencias que recogieron
no solo las reflexiones tedricas en torno al campo sino a los procesos politi-
cos y de movilizacién social de jévenes, mujeres y otros colectivos. En este
marco, se fortalecieron programas y grupos de investigacion en universida-
des, entre ellos el IESCO (Universidad Central); la maestria en Comunicacién
Educativa (Universidad Tecnolégica de Pereira); el Centro de Estudios Avanza-
dos en Niflez y Juventud (Universidad de Manizales—CINDE); la maestria en
Comunicacién (Universidad Javeriana); el IECO (Universidad Nacional de Co-
lombia); la maestria en Educacion-Comunicacion en la Cultura (Uniminuto);
y la maestria en Comunicacién-Educacion y el Doctorado Interinstitucional
en Educacién (Universidad Distrital Francisco José de Caldas). Los debates
también han circulado en el ambito latinoamericano e internacional, espe-
cialmente a partir de didlogos y divulgacién de resultados de investigacion
con asociaciones y redes académicas, entre ellas ALAIC, CIESPAL, FIPCA,
FELECS, FELAFACS, ILCE y CLACSO.
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Los caminos adelantados permitieron, en 1999, organizar el Seminario
Internacional Comunicacion-Educacion: experiencias, desarrollos tedricos,
metodoldgicos e investigativos?, cuyo propésito fue: “propiciar una reflexion
sistematica que permita aproximarnos al estado de la investigacion del campo
de la Comunicacién-Educacién en Colombia y contrastarlo con el desarrollo
de otros paises de Iberoamérica...” (2000, s.p). Dicho seminario conté con
la participacion de investigadores de universidades, tanto de Bogota como
de otras regiones del pais, de organismos e instituciones gubernamentales y
no gubernamentales, asi como de expertos de Argentina, México, Perd, Sao
Pablo e Islas Baleares®. Desde sus inicios, el campo se configuré como una
perspectiva de didlogo de saberes y produccion de conocimiento desde lo
local. Por ello, y aunque en la mayoria de los casos intervinieron académicos
y académicas, el seminario reflexiond en torno a practicas de Comunica-
cién-Educacién que se implementaban desde las universidades, pero también
desde otros escenarios no formales de educacion.

Como resultado de dicho evento se produjo el libro Comunicacién-Educa-
cién: coordenadas, abordajes y travesias (2000), que condensé las principales
discusiones y practicas que confluyeron en el encuentro. Tanto el seminario
como el libro constituyeron un hito para quienes continuamos en la explora-
cién del campo comunicativo-educativo, no solo porque quedaron expuestas
las coordenadas teérico-metodoldgicas sino las practicas que ensanchaban
el campo y le hacian renovadoras preguntas. En este espacio se concluy6:
que la consolidacién del campo depende de factores como la capacidad de
los investigadores para interpretar la transformacién de los actores sociales
y sus realidades comunitarias; que es necesario aprovechar su caracter es-
tratégico y su potencial contra-hegemonico; y que es urgente profundizar el
estudio del sentido politico de la cultura y el sentido cultural de la politica,
en la interseccién comunicacién-cultura, educacion y pedagogia.

El campo no se detuvo. Desde las universidades, se generaron programas
de posgrado y se consolidaron grupos de investigacién con propuestas me-
todolégicas cada vez mas cercanas a los colectivos y movimientos sociales.
Desde estos colectivos y movimientos se fortalecieron agendas, se cualifica-
ron luchas y reivindicaciones, y se alzaron reclamos a la educacién formal
para invitar a que conjuntamente se trabajara por la transformacién de los

2 El seminario fue organizado por el Departamento de Investigaciones de la Universidad Central —
DIUC-, hoy Instituto de Estudios Sociales Contemporaneos.

3 Anivel regional, Universidades como la Surcolombiana, del Valle y de Antioquia; por Bogotd, Uni-
versidad Distrital, Javeriana, Central, Nacional; y organismos como Direccién Nacional de Pla-
neacién-DNP, Fundacién Social, Instituto Luis Carlos Galan, Cinep.
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escenarios locales, nacionales o de region. Hoy emergen nuevas generacio-
nes que interpelan al campo y que, como lo diria hace veinte afios Jorge
Huergo (2000), estan “atravesando un territorio denso y opaco”, pero lleno
de retos y posibilidades. De esta manera:

Durante las Gltimas dos décadas el campo relacional de Comuni-
cacion-Educacion se ha venido construyendo y transformando a
partir de la critica propiciada por multiples experiencias educativas,
pedagogicas y comunicacionales, por la discusién académica desa-
rrollada en distintos foros y eventos realizados en Latinoamérica, y
por diversas propuestas de grupos y colectivos sociales que incursio-
nan en él. No obstante, la movilizacién reflexiva que ha propiciado,
sobre todo en los Gltimos afos, el llamado “giro practico” produ-
cido por un sistema multiple de practicas de diferencia, resistencia
y produccién de saber, probablemente no se ha consolidado en el
medio académico pues, de cierta manera, éste ha permanecido en
una discusion tedrica y epistemolégica obsesiva y repetitiva que se
vuelca sobre si misma”. (Grupo C-E Universidad Central, 2018, do-
cumento sin publicar).

En este contexto, hacia 2017, en el marco del I Coloquio Internacional
Educacion—-Comunicacion en la Cultura, coordinado por las universidades
Distrital, UniMinuto, Central y Manizales — CINDE, se plante6 la necesidad
de “revisitar el campo”, a partir de otras comprensiones frente a las practicas,
los vinculos y las redes que gestionan las comunidades y las organizaciones
en los territorios. Al parecer, estos colectivos y movimientos no solo estan
orientando sus practicas de Comunicacion-Educacién hacia la protesta, la
resistencia y los proyectos alternativos, sino que estan construyendo otros
modos de ser, estar y hacer juntos, alrededor de complejos procesos de au-
to-organizacion en redes, comunidades de practica, mingas, circulos de la
palabra y tejidos de re-existencia.

Estos procesos emergentes motivaron a los equipos de la especializacion y la
Maestria de Comunicacion, Educacion y Cultura de la Universidad Minuto de
Dios y el Doctorado en Educacion de la Universidad Distrital Francisco José
de Caldas, a proponer y organizar un nuevo encuentro en torno al Campo.
A esta iniciativa se sumaria posteriormente el grupo de Comunicacién-Edu-
cacién de la Universidad Central y, conjuntamente, las tres universidades
organizamos el | Coloquio Internacional de Comunicacién-Educacion: nuevos
horizontes y perspectivas, celebrado en 2017. El objetivo principal de este
espacio fue conversar y recoger los trayectos y derivas del campo a lo largo
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de estos Gltimos 20 afos, con una clara apuesta: reflexionar en torno a las
practicas y la produccién de conocimiento que, tanto universidades como
colectivos sociales, estan desarrollando en torno a Comunicacién-Educacion.

Con la presencia de investigadores e investigadoras de México, Chile,
Colombia, Argentina y educadores populares, y activistas de colectivos de
Bogotd, Cundinamarca, Caldas y Antioquia, se abri6 un escenario de dialo-
go e inter-aprendizaje para reconocer el campo, actualizar las discusiones
e impulsar la emergencia de metodologias para afianzar el trabajo conjunto
y solidario. De esta manera, el presente libro es, de un lado, un reencuentro
con esas discusiones que fueron hito en 1999, pero en clave contempora-
nea. Se trata de un intento por sistematizar lo que, desde miiltiples lugares
y escenarios, se ha continuado reflexionando y discutiendo sobre Comuni-
cacion-Educacién. Por otro lado, el libro también es una apuesta por hacer
eco a la necesidad de conocer lo que ese “giro practico” ha desencadena-
do en colectivos sociales que también se han transformado, comunidades
muy diversas y nuevas formas de accién colectiva, academias en tension,
nuevas demandas sociales, politicas y culturales y, por supuesto, renovadas
maneras de experimentar con los medios de comunicacion, de interactuar
con las tecnologias digitales y de generar escenarios de trabajo en red y de
inter-aprendizaje.
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Practicas de colectivos sociales y revolturas del
campo de Comunicacion-Educacion®

Humberto Cubides Cipagauta

Carlos Eduardo Valderrama Higuera

1. Introduccion

Tomamos como punto de partida el escenario general de la comprensién
del campo planteado por J. Huergo y Ana Belén Ferndndez, como aquel que
emerge, se constituye topograficamente, de la tensién de las tradiciones he-
gemonicas asociadas a un proyecto de escolarizacion de la sociedad (que
desborda la escuela) que tiene la intencién de producir el sujeto moderno
y conformar una subjetividad constituida por una ética y una estética acor-
des con el modo de produccién capitalista y, por otro lado, un conjunto de
trayectorias y practicas de resistencia que operan de manera residual desde
una especie de “teoria muda”, y cuya mejor expresion se da en las prdcticas
de lo que pudiéramos [lamar educaciones y pedagogias otras.

Huergo y Fernandez, dicen: “La percepcién y comprension de las teorias
“mudas” que operan en las practicas contribuye decisivamente en el desen-
volvimiento de cualquier programa politico-cultural”; y ademas, agregan,
esa comprension es entonces fundamental para preguntarnos desde una
perspectiva epistemolégica y politica por los distintos ejes del campo de la
Comunicacién-Educacion.

4 Este trabajo es fruto de la discusion de la linea de Comunicacién-Educacion de la Universidad Cen-
tral, de la cual participan también Sonia Marsela Rojas y Sandra Osses; se apoya en tres investiga-
ciones sobre saberes, practicas y redes de colectivos sociales, en las que participaron los integrantes
del grupo en distintos momentos.
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Pues bien, a partir de las recientes investigaciones del grupo de Comu-
nicacion-Educacién de la Universidad Central, nos proponemos esbozar
los alcances de una especie de desbordamiento del campo, en buena par-
te propiciado por la multiplicacién de practicas, mecanismos, propuestas
y escenarios de resistencia al proyecto hegemodnico que hoy representa la
llamada sociedad de la informacién y el conocimiento, y de los cuales,
que no los Unicos, son los que plantean las practicas de agrupaciones per-
tenecientes a recientes movimientos sociales ambientalistas, comunitarios,
populares, que luchan por la defensa de derechos especificos, étnicos tradi-
cionales, etc. Nuestra hipodtesis es que tales practicas no solo hacen posible
la emergencia de un campo social otro, sino que también conforman otros
dominios de saber que permiten evidenciar problematicas contemporaneas
criticas, enunciar nuevas ideas e impulsar otra imagen del pensamiento; y
al hacerlo, propician no solo una “revoltura” del campo (para usar de nue-
vo un término introducido por Huergo) sino, quizas, su resquebrajamiento
y reconfiguracion, asi como el estallido mismo de las ideas tradicionales
de educacion y pedagogia.

Mostraremos cémo las formas de resistencia, diferencia y de produc-
cion de saber que ejercen tales grupos —claro estd, en combinacién con
practicas convencionales- esto es, el giro prdctico que agencian, no solo
reivindican otras maneras de vivir y relacionarse con el mundo, que rea-
lizan lo virtual y muestran la plenitud de lo posible, sino que ofrecen
formas distintas de poblar y transitar el territorio C-E desde apuestas prac-
ticas y reflexivas, a partir de las cuales los académicos pueden volver a
reflexionar sobre él.

Asi, queremos en esta intervencion dejar esbozados algunos lineamientos
al respecto, en el escenario de los cambios actuales de la sociedad. Para
ello, a manera de contexto, inicialmente presentamos brevemente una ver-
sion de la trayectoria latinoamericana del campo en las Gltimas décadas,
enseguida describimos en términos generales algunos desarrollos-retos mas
recientes desde tales practicas de diferencia y resistencia, y, finalmente,
presentamos una reflexion general, algunos retos e inquietudes que se le
plantean a la educacion y a la pedagogia contemporaneas, en la perspecti-
va de constituir subjetividades capaces de producir cambios en los modos
de ser del sujeto, de manera que éste sea cada vez mas libre para reestruc-
turar lo social y reconfigurar colectivamente lo politico.
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2. Breve trayectoria del campo en las tltimas décadas

Desde luego, no se trata aqui de hacer una exhaustiva descripcién o com-
prension de la trayectoria del campo. Solo pretendemos, a manera de contexto
general e introductorio a lo que queremos desarrollar mas adelante, sefalar
algunas de las fuerzas en tensién que consideramos han estado definiendo
los distintos caminos, recorridos, cruces y lugares desde, y con, los cuales
se han venido conformando distintas précticas, discursivas y no discursivas,
de la Comunicacién-Educacion.

Hace algunos anos, con la intencién de ahondar en la critica a los re-
duccionismos con los cuales se configuraron visiones hegemonicas de la
comunicacion y la educacion, las cuales por supuesto fueron también constitu-
tivas de algunas vertientes del campo, Espitia y Valderrama (2009), recogiendo
los trabajos previos de Jorge Huergo y Jests Martin-Barbero, senalaban varios
nodos de tension claves para entender el campo, tomar distancia de los re-
duccionismos y hacer algunas aperturas de caracter politico. Creemos que,
en lo fundamental, este mapa analitico, por decirlo de algin modo, sigue
siendo valido en tanto dichos nodos de tensién parten de la premisa de que
el campo de la Comunicacion-Educacién es un campo en permanente mo-
vimiento, que no se sustenta en seguridades disciplinarias y que su caracter
relacional da cuenta, precisamente de las transformaciones, los devenires y
las emergencias de las fuerzas en tension.

Ya hemos senalado el escenario general de comprensién del campo pro-
puesto por Huergo y Fernandez (1999) y Huergo (2005). Huergo (2005) afirmé
que la escolarizacion “alude a un proceso en que una practica social como
la escolar, va extendiéndose a nivel masivo en las sociedades modernas” (p.
34) de tal manera que sus principios estructurales (disciplinamiento social,
racionalizacién de las practicas, control moral, la implantacién de la l6gica
escritural y el saber cientifico, entre otros) se expanden o se articulan con la
totalidad de la sociedad en tanto proyecto moderno.

De otra parte, en el contexto general de dicha comprensién del cam-
po, se inscriben ciertas tensiones particulares que le marcan derroteros al
campo. Una de ellas es la relacionada con el lugar del saber y su estatuto
epistemoldgico y politico. En primer lugar, la interpelacion de culturas otras
a la centralidad de la escuela en el conocimiento cientifico, rompe con lo
singular e instala en el corazén mismo del campo la pluralidad de los sa-
beres. La pugna por su valor de verdad se instala en el centro de diversas
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institucionalidades, pero también en los linderos de éstas a través de multi-
ples practicas que transitan por ellos poniendo en evidencia la relatividad
de dicho valor. En esa medida, no solo “se comienza a poner en duda el
saber en tanto un conjunto de informaciones acumuladas e inmodificables
que pueden ser transmitidas unidireccional y verticalmente; se cuestiona el
libro como el tnico lugar del almacenamiento y soporte de la circulacion
del saber; y se reconocen otros soportes en la medida en que (...) se recono-
cen otros lenguajes” (Espitia y Valderrama, 2009, p. 166), sino que el campo
se plantea el reto de que sus practicas se constituyan a partir del didlogo de
saberes. Didlogo que implica, en la experiencia comunicativo-educativa mis-
ma, la des-composicion de los estatutos, modos, mecanismos y procesos de
produccion y validacion de los saberes dialogantes para que el didlogo no
se constituya en una mera externalidad.

Correlativamente, la legitimidad de los saberes, y de aquello que emerja
de la experiencia dialégica, se inscribe en la lucha por el sentido del proyec-
to politico social-comunitario. Lucha que trasciende -sin desconocerla- la
dimension instrumental y pragmatica de la politica y se instala en el hori-
zonte de lo politico (Mouffe, 2007). En esa medida, desde la dimensién de
lo politico, podemos decir que la tension se inscribe, por una parte, entre

“grupos sociales que reivindican la autonomia de su capacidad

de producir el sentido para su actuacion, para su identidad, para
su proyecto de vida, para sus decisiones, y por [la otra], aparatos
siempre mas neutros, siempre mas impersonales, que distribuyen
cédigos de lenguaje, codigos de la forma de organizacion del co-
nocimiento que son impuestos a los individuos y a los grupos, que
organizan su comportamiento, sus preferencias y su modo de pen-
sar” (Melucci, 2002, p. 89).

Finalmente, en este escenario, se plantea la tensién por la conformacién
de subjetividades en general y por subjetividades politicas en particular. Se
parte del hecho de una creciente y sélida interpelacion al sujeto de la mo-
dernidad, y por supuesto al ideal del sujeto pedagégico de las pedagogias
tradicionales y escolarizantes, para darle cabida a practicas que reivindican
a un sujeto plural, heterogéneo, con capacidad de autodeterminacion, que
transita por multiples espacialidades y temporalidades.

Por todo lo anterior, se hace necesario re-pensar los distintos vectores que
conforman la relacion entre comunicacién, educacién y la pedagogia, pero,
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sobre todo, se trata de reconstituir criticamente su sentido, aquel que les
otorgd el proyecto moderno.

I//

3. Aperturas practicas que sugieren el “estallido” de la
educacion y la reconstruccion del campo C-E

Examinar criticamente los diversos componentes de la educacion y la pe-
dagogia, en el fondo, significa interrogar el sentido actual de ambas y cémo
cambia su interrelacion con los procesos comunicativos. Cuando se [lama la
atencion sobre la existencia de otros modos de conocer, de otros educandos,
medios, etc., y se requiere la presencia de otro maestro y de otros objetivos
para la educacion, se esta cuestionando la comprensién tradicional del pro-
pio hecho educativo y formativo. Compartimos entonces el planteamiento, el
cual sugiere que la idea de educacion tiene que estallar, a la manera como
hace tiempo estall6 aquella idea de comunicacion asociada a establecer las
mejores condiciones para garantizar la trasmisién optima de informacién. La
ensenanza, entendida como proyecto vital y artistico, es decir, como proce-
so de formacion de subjetividades y no como mero acumulado de técnicas
para amarrar a los individuos a una supuesta identidad, demanda una acti-
tud ética que enfrente los problemas contemporaneos. Actitud que tiene para
nosotros un doble componente: de una parte, la pregunta por lo que somos
en este momento de la historia, es decir, una indagacion por nuestra situa-
cién presente respecto de como nos constituyen las estructuras modernas del
poder en un doble proceso de individualizacion y totalizacién; pero, quizas
mas importante, el segundo elemento se relaciona con asumir la critica de
eso que somos desde la dimension histérica de lo que podemos franquear, es
decir, rechazando aquello que somos a partir de imaginarnos lo que podria-
mos ser. Este trabajo supone una orientacion hacia tres ambitos: el dominio
de cémo nos relacionamos con los demas, el que se refiere a como conoce-
mos y, tercero, al de cémo nos relacionamos con nuestro cuerpo y nuestro
propio ser para constituirnos como seres libres; ambitos que recorren de dis-
tinta manera las practicas que a continuacién describimos.

3.1. Las trasformaciones generadas por las practicas de diferencia y
resistencia
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Para empezar, consideramos que las practicas® de los colectivos sociales des-
pliegan un sentido de resistencia a los proyectos hegemonicos de la sociedad,
y se vinculan, al menos parcialmente, con formas novedosas de imaginar y
entender el mundo, lo mismo que con otro tipo de normas, saberes y valores
éticos y estéticos. En resumen, nos referimos a las practicas como lo que real-
mente hace la gente cuando habla o cuando actta; luego aludimos a practicas
discursivas y no discursivas que emergen como acontecimientos en momen-
tos histéricos especificos (M. Foucault,1983)°. Siendo singulares y mdltiples (o
heterogéneas), las practicas no se pueden ver como simples acciones sueltas
sino en su ensamblaje conforme a reglas y a un modo de racionalidad, la cual
no se puede atribuir a un sujeto particular sino a un régimen de practicas, a
conjuntos o redes sociales dotados de una racionalidad que opera como con-
dicién de posibilidad de la accién. Es de esta manera que nos vamos a referir
a las practicas de colectivos sociales que actdan en Cundinamarca.

En primer lugar, encontramos que las ideas que respaldan tanto las acciones
como las prdcticas de estas agrupaciones tienen que ver con una particular
manera de entender y abordar asuntos algidos como la diversidad de géne-
ro, la soberania alimentaria, la crisis medioambiental, la produccién estética
y los problemas sociales de comunidades particulares o locales, entre otros’.
En esa perspectiva, la diferencia® que emerge tiene que ver con la singu-
laridad de sus practicas, con lo dnico, esto es, con aquello que no puede
ser sustituido por otro y, en ese sentido, se opone a lo general, a lo que es
comun a muchos.

5 Entendemos las prdcticas como un conjunto de acciones colectivas interconectadas y culturalmente
compartidas, llevadas a cabo por agentes organizados que incorporan ciertos patrones y habitos, en
relacién con sus dindmicas de actuacién colectiva y de produccién comunicativa o educativa.

6 Mas concretamente, Foucault distingue dentro de las practicas de saber las formas de visibilidad y
las formas de enunciados; a ellas se suman las practicas del hacer. Vale recordar que, por su parte,
Deleuze y Guattari hablan de agenciamientos maquinicos de cuerpos (mezcla) y de agenciamientos
colectivos de enunciacion, los cuales se interpenetran, no pueden funcionar independientemente
y se relacionan con movimientos de territorializacién y desterritorializacién. En ambas teorias, las
cosas y las tecnologias son objetivaciones de las practicas que no se explican por si mismas.

7  Concretamente, aqui nos referimos a ocho agrupaciones que actdan principalmente en Bogotd y la
region del altiplano: la Familia Ayara, Entretrdnsitos, Arquitectura Expandida, Transcolombia (Bogo-
ta), 1Bl-tekoa (Sopo), el Mercado Orgénico (Bogotd, Cundinamarca y Boyacd) y el Cabildo Popular
Mhuykita (Funza). A ellas se suman otras tres ubicadas en regiones del Departamento de Cundina-
marca: Asopricor, Recrea y Fortaleza de la Montana.

8 Para nuestro analisis resulté dtil considerar la forma de comprender la nocién de diferencia por par-
te del filésofo Gilles Deleuze (1968, cap. 5); segin él, la diferencia, en tanto razén de lo sensible,
toma la forma de la intensidad, de la diferencia de intensidad. De modo que asi como existen dife-
rencias cualitativas para efectuar la intensidad, emergen también formas distintas de las diferencias;
reciprocamente, ello implica que todas esas intensidades son diferenciales, es decir, son diferencias
de diferencias.
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Modalidades de ejercer la diferencia

Partiendo de la consideracién de autores tan distintos como Spinoza, De-
leuze o Gabriel de la Tarde, en el sentido de que en la base de la diferencia
se encuentra la fuerza que representa el cuerpo, por lo que se hace necesario
liberar el poder de afirmacién que encierra ese cuerpo con miras a “evitar
vivir de manera separada de nuestros modos de existencia inmanentes” (B.
Andrieu, citado por Dosse, 2006, p. 204), si quedaria completo el parente-
sis), destacamos lo siguiente.

En un caso, los integrantes de un grupo de transexuales buscan ingresar a lo
“femenino” a partir de una cierta proyeccién de la mujer que desean “mos-
trar” publicamente a través de puestas en escena vy la realizacion de shows
artisticos. Entonces, la posibilidad de pensar y lograr estos transitos, impli-
ca romper con la condicion de certeza y estabilidad del cuerpo y el género,
que se asumen tradicionalmente como “datos” y limites biol6gicos inamovi-
bles. Al mismo tiempo, la construccién de esta “nueva” identidad femenina
termina por fracturar las fronteras que marcan el cuerpo desde su construc-
cién como artefacto cultural (el hombre y la mujer como géneros distintos),
en un proceso que integra diversos niveles y momentos de afectacién del
cuerpo masculino original. Paradéjicamente, en este caso la transformacion
del cuerpo oscila entre dos ideas/imagenes de él: el cuerpo masculino y el
cuerpo femenino. Asi, el cambio de “identidad” toma como referencia esta
construccion histérica binaria.

Probablemente, el ejemplo de otro grupo se encuentra en una perspecti-
va contraria a la anterior. Los integrantes de este colectivo afirman trabajar
por la construccién de masculinidades alternativas o liberadoras, al tratar
de vincular a la poblacién de jovenes transmasculinos y/o con experien-
cia de vida trans hacia la realizacién de masculinidades que se aparten de
los modelos heteronormativos. Para este grupo, el enfoque “Trans” que se
agencia desde las disciplinas médicas, desde las politicas pablicas e inclu-
so desde una porcién de la academia, se basa en un discurso normativo,
heterosexual y hegemonico. De alli que este colectivo proponga un trabajo
de resignificacion corporal y de construccién auténoma de las identidades,
que se distancie del modelo patriarcal y machista ofrecido por la cultura
hegemonica de género, mismo que se propone la “definicién” del tipo de
masculinidad al cual adscribirse estas personas; ello no implica, necesaria-
mente, practicar intervenciones corporales definitivas, las cuales, se espera,
deben asumir las personas Trans masculinas.
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Una segunda manera en que se ejercen formas de diferencia corporal, se
expresa en las percepciones de integrantes de varios grupos que cuestionan
los habitos de consumo de la sociedad moderna, las fronteras que se esta-
blecen entre el campo y la ciudad y, en particular, el desconocimiento que
la gente tiene respecto de donde viene los alimentos, cémo son cultivados
y cémo son tratados, lo que, generalmente, conlleva la contaminacién de
sus cuerpos. Como alternativa, estos colectivos plantean generar cambios
en las formas de pensar y relacionarse con el mundo, limpiar los cuerpos
del denominado “desarrollo” social y romper la cadena de contaminacion,
haciendo de la ecologia no sélo un discurso sino una practica intima, indi-
vidual y colectiva.

Una modalidad distinta de cuidarse a si mismo, pero también a otros, tie-
ne que ver con el tipo y calidad de alimento que se ofrece a los demds, o el
que se comparte en las reuniones, encuentros comunitarios o “talleres” de
distintas agrupaciones. Alli se pone de presente que los productos orgdni-
cos o “sanos” conllevan otras sensaciones y tienen sabores, olores, colores y
propiedades distintas a los de los alimentos corrientes; pero mas alla de esto,
hay participantes que logran visualizar la relacién entre la forma de produ-
cir alimentos, lo que ellos aportan a los sentidos, al corazén y a la mente, y
la vinculacién que todo ello tiene con la tierra y la manera de trabajarla. Se
trata de realizar una valoracién distinta de los alimentos que se consumen,
que conlleva apreciar la calidad del alimento junto al esfuerzo y el trabajo
que significa producirlo; esto supone, ademas, ser mds sensibles a los “sig-
nos” propios de la tierra que se expresan en los productos tradicionales, los
cuales, en apariencia, han llegado a ser de “segunda” categoria frente a la
manera como se presentan los alimentos modernos, paradéjicamente, mas
atractivos. Existe el convencimiento que dejar de sembrar algunas de las
variedades “antiguas”, significa también dejar de cuidar los nutrientes que
ellos ofrecen y no recibir los beneficios que proveen en términos de salud;
se entiende que con las prdcticas de monocultivo y de alimentacién estan-
dar y homogénea que se estan tratando de imponer, se pierden para siempre
importantes saberes nutricionales, culinarios y medicinales.

Esta clase de homogeneidad, asociada al monocultivo y al consumo indi-
ferenciado que afecta la armonia corporal, se extiende a otros ambitos. En
particular, a las formas de conocimiento sobre el mundo y a las relaciones
del ser humano consigo mismo, con sus semejantes y con la tierra. Referi-
remos cémo algunos de los grupos estudiados buscan pensar el mundo de
manera diferente.
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En primer lugar, el inconformismo respecto de su existencia cotidiana es
uno de los motivos que lleva a los sujetos a integrarse con otros buscando
alternativas vitales. Para algunos, permanecer en la ciudad se convirtié en
una dificultad existencial, en tanto que para otros seguir en el campo se tor-
n6 en una lucha por la sobrevivencia y por enfrentar la soledad derivada del
abandono del territorio propio por parte de familiares, vecinos o amigos. En
el primer caso, la ciudad se convirtié en un encierro, en un ambito falto de
alternativas, en un espacio para seguir agenciando rutinas y afanes por al-
canzar metas banales, sacrificando la libertad, el gusto por la naturaleza y
la posibilidad de encontrar caminos propios. A cambio, se plantea volver al
campo con el fin de encontrar, presumiblemente, la riqueza y diversidad de
la naturaleza, una vida tranquila y sencilla, la re-educacién de las costum-
bres, el encuentro con otros saberes, quizds mas profundos y armonicos,
y con otros actores sociales. En el segundo caso, persistir en el campo se
torn6 en dejar de obtener el beneficio que se otorga al “progreso” material
y tecnolégico de la civilizacion, exponerse a la sobreexplotacion de inter-
mediarios y politicos que no valoran suficientemente el trabajo campesino
dejarse afectar por las practicas agricolas de las empresas industriales, ais-
larse de familiares y amigos seducidos por el desarrollo citadino, exponerse
a la tristeza que conlleva experimentar un paisaje cada vez mas homogéneo
y, finalmente, no tener los recursos suficientes para mantener costumbres y
saberes ancestrales. En medio de estas paradojas y de lo que significa en-
frentar colectivamente dificultades de uno y otro orden, es que adquieren
valor algunas practicas alternativas que emergen en estos mismos contextos
o en las redes de accion de los colectivos.

Una de ellas tiene que ver con modalidades de intercambio de cosas, sa-
beres y servicios. La realizacion de festivales, tiendas o eventos de trueque
se convierten en prdacticas que buscan quebrar la légica del consumo mer-
cantil capitalista. Para algunos “truequiar” es un intercambio que no depende
del dinero, sino de crear confianza entre los participantes, los cuales pre-
viamente valoran la utilidad que el bien o saber ofrecido tiene para el otro.
Con ello se rompe con la linea de una existencia dedicada a tomar ventaja
en el intercambio y la de consumir para desechar, incluso la propia vida,
desestimando la compra de cosas de poco valor real, mismas que finalmente
van a engrosar los basureros. En aquellos grupos organizados alrededor de
explorar formas de “buen vivir”, ya sea en la lucha por el cuidado de la na-
turaleza, por la defensa de recursos nativos o para la generacion de mejores
condiciones fisicas y sociales en territorios especificos de la ciudad, lo que
se busca es ejercer un control local del territorio para enfrentar el dominio
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corporativo y estatal que de él y de la vida en general se intenta, a partir del
intercambio de saberes propios acerca de practicas agricolas tradicionales
y para la conservacion de la tierra, el agua, los bosques, las semillas etc., asi
como en modalidades distintas de gestion politica social y cultural. En ese
sentido, realizar ejercicios permanentes de trueque, talleres de produccién
y procesamiento de alimentos, practicas de economia solidaria y familiar,
laboratorios urbanos de iniciativa independiente y colaborativa, se convier-
ten en recursos metodoldgicos que con el tiempo van siendo cualificados.
Todo ello en medio del desanimo que conlleva el consumismo desbordante
de la sociedad en general, el uso utilitario de los recursos por parte de otros,
las regulaciones estatales en favor de corporaciones trasnacionales o de em-
presas poderosas, las presiones econémicas a que se ven abocados estos
sectores “minoritarios” y la afectacion que proviene de las acciones indivi-
dualistas y mercantiles propias de la gente en general, que a veces resultan
en practicas hegemonicas dentro de las mismas agrupaciones.

Otra prdctica importante tiene que ver con el rescate y conservacion de
saberes ancestrales, con miras a socializarlos, inicialmente en grupos minori-
tarios o en dmbitos concretos, de modo que ello se traduzca en la formacion
de conciencia ecolégica. Esta Gltima se entiende como la preocupacién por
generar practicas responsables sobre el cuidado del planeta, informar a otros
acerca de la necesidad de proteger recursos naturales invaluables e insusti-
tuibles, defender derechos como el de la soberania alimentaria, y mantener
una relacién de armonia con el entorno y los semejantes. Se trata de saberes
relacionados con la forma de producir y procesar alimentos como la quinua,
el maiz o el amaranto, con las practicas tradicionales de siembra como el
policultivo o la agricultura de labranza minima, con el control natural de
plagas y el ejercicio de distintas formas de agroecologia, con recrear cono-
cimientos antiguos, o con hacer emerger y valorar conocimientos del ambito
local o de contextos aledanos. No obstante, es notable la tensién entre es-
tos saberes y los conocimientos académico cientificos, los cuales de distinta
manera se apropian y ponen en juego, o se experimentan en combinacién
con los ancestrales. Lo que resulta importante es que de esta tension se des-
prende la necesidad de interpelar e incluso relacionar practicas distintas y
de este modo alcanzar un conocimiento integral, vital, que supere las es-
cisiones entre teoria y practica, entre humano y naturaleza, o entre saberes
tradicionales o locales y conocimientos cientificos.

Una tercera practica asociada a esta nueva vision de la ecologia que rela-
ciona la transformacion subjetiva con las relaciones con los demds y con el
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mundo, tiene que ver con encontrar formas de supervivencia y alternativas
econémicas en contravia con una idea de progreso indiscriminado, distan-
te de la condicién vital de las personas. Al hecho del trueque se suman otra
clase de acciones tales como asumir un estilo de vida sencillo en donde se
reutiliza aquello aparentemente inservible, evitar la compra de objetos que
pueden ser producidos por cuenta propia, generar el alimento y vestido que
se consumen, mantener un manejo no eficientista sobre el tiempo y lo que
se quiere hacer, o construir espacios que se conviertan en lugares para vivir
en familia, para educarse o distraerse de manera informal, o para comer-
cializar productos de manera solidaria y sin afan de lucro, de modo que se
creen formas de bienestar y de disfrute con otros.

Una forma distinta de efectuar la diferencia por parte de los grupos que
acompanamos, de entrada, parece paraddjica, pues se orienta mdas a im-
plementar maneras de afectar a otros —a partir de una idea especifica de
formacién— que a transformarse como individuos miembros de un colectivo
que busque cambiarse a si mismo. Pero en la prdctica esto Gltimo no deja
de aparecer, como consecuencia de procesos reflexivos que incuestionable-
mente se presentan. En una modalidad consiste en formar a otros acudiendo
a pedagogias basadas en lo artistico, que encuentran formas concretas de ha-
cerse efectivas mediante talleres de danza, canto o grafiti y mecanismos de
“empoderamiento”, construidos conjuntamente, buscando una horizontalidad
comunicativa. De manera semejante, se presentan propuestas de formacion
ligadas a la idea de hacer talleres o “capacitaciones” a poblaciones diversas
sobre temas especificos (el cuidado de la tierra, el cultivo agroecolégico, la
preservacion de recursos como el agua, la conservacion de practicas arte-
sanales o alimentarias, la construccién comunitaria de viviendas, etc.), en
donde se recurre al apoyo de sabedores, de expertos, o de instituciones que
adelantan estos procesos, habitualmente acudiendo a métodos y estrategias
pedagogicas estandarizadas. No obstante, para ambos casos, es necesario
anotar que algunas veces estos procesos estan mediados por la incorpora-
cién poco critica de valores aparentemente universales que, se supone, le
permiten al aprendiz fortalecerse para evitar caer en situaciones sociales
agudas o de precariedad.

En los ejemplos sefalados, el enlazamiento entre los ambitos del cambio
subjetivo (ética), la produccién de otros saberes y verdades (epistemologi-
co) y la afectacién o gobierno de otros (politica) tiene distinta consistencia o
énfasis; a veces uno de ellos se torna fundamental, con lo cual la afirmacién
de una verdadera diferencia resulta relativa. No obstante, puede decirse que
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se presentan trazos de otra imagen de construccion del mundo, que con el
tiempo tenderia a consolidarse socialmente.

Las formas de resistencia

Mostraremos cémo la resistencia ejercida por las agrupaciones estudia-
das recrea significaciones distintas a la de “simplemente” hacer frente a lo
que se presenta como obstdculo (Bensaid, 2006, p. 29); sentidos que tienen
que ver con modos concretos en que se despliega la conducta y el pensa-
miento de tales grupos y que nos llevan a entenderla no como una posicién
reducida a negar o contraponer el poder, sino en relacién con una serie de
practicas con la potencia de crear nuevas formas de hacer y de asumir la
vida cotidiana. Practicas que emergen como una serie abierta y cambiante
de posibilidades, de acciones transformadoras que modifican lo establecido
y conllevan la reconfiguracién de las subjetividades y el cuestionamiento
de ciertas verdades, pero que tampoco estas exentas de reproducir formas
convencionales de las relaciones de poder, asi como en los modos de orga-
nizacion y de comprensién del mundo. Entendidas asi, las resistencias tienen
que ver con la capacidad de los sujetos pertenecientes a los colectivos para
desplegar su libertad y, consecuentemente, influir sobre la conducta de otros,
permitiendo la afirmacién de su singularidad.

El origen y génesis de los puntos de resistencia al poder, de los cuales son
expresion el accionar de los grupos estudiados, responde a la inquietud de
cémo enfrentar lo intolerable, coémo franquear la linea de dominacién y del
caos, como salir del atascamiento en que el poder encierra el actuar de los
sujetos. De manera resumida, el reto para ellos consiste en encontrar los mo-
dos de darle consistencia a un pensar creativo, alcanzar un espacio de vida
alternativo y hacer posible nuevas maneras de subjetivacion. Pero al tratar de
responder a ese reto, los grupos, igualmente, propagan ciertas redundancias,
esto es, tienden a reproducir algunas imagenes o significaciones mayorita-
rias que aparecen como ciertas y validas en la perspectiva de resistir el caos
y los agudos problemas a los cuales se exponen.

Por supuesto existe una gran distancia entre el modo de enunciar la re-
sistencia y las formas de conducta a través de las cuales esta se ejerce. En
el discurso se acude a férmulas genéricas tales como la necesidad de lu-
char contra el capitalismo, la critica al Estado o al gobierno y sus politicas
de distinto orden, o el imperativo de “ir contra el sistema” y contra todo lo
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malo que él nos propone. No obstante, esta especie de “balbuceo” adquie-
re significados especificos, se enriquece y configura a través de una serie
de practicas que l6gicamente le anteceden. En ese sentido la resistencia, o
mejor, la disposicion a explorar nuevas formas de vida, es primera con re-
lacién a encontrar las razones o explicaciones de por qué y como resistir.
De modo que si bien emerge algo que logra ser pensado —asi sea desde el
cuerpo y el sentir, 0 a partir de crear una imagen novedosa sobre algo- res-
pecto de algin nivel de la realidad que resulta problemdtico, o que afecta
particularmente a alguien, muchas cosas quedan por pensar, con lo cual el
acto de creacion se provoca.

Esas maneras de entender y de actuar se expresan —por ejemplo frente a la
crisis campesina que se vive- como la dificultad para conservar las semillas
nativas tradicionales, cuestionando la dependencia que se quiere imponer
a través de la imposicion de semillas transgénicas producidas por transna-
cionales como Monsanto o DuPont, mostrando el desdnimo que conlleva la
implementacién de programas asistenciales del gobierno y el dafio que se
hace a la cultura campesina con la promocién de practicas de consumo de
comida procesada. Igualmente, cuando se entiende que el ciclo de producir
para consumir y luego desechar implica asumir rutinas de vida que apartan
del verdadero bienestar y afectan el entorno; o cuando se siente que el afan
de ocuparse constantemente que impulsa la vida citadina, termina por ago-
tar todo el tiempo, impide pensar y cuidar de si mismo.

La resistencia se traduce también en el modo en que se organiza la vida fa-
miliar y se trata con las instituciones; en el primer caso, por ejemplo, cuando
se ejerce un relativo trastrocamiento de los oficios previstos para el género
masculino en el espacio doméstico; y en el segundo, cuando al ver que las
entidades locales no cumplen su papel, ejecutan inadecuadamente los re-
cursos o los malgastan mediante practicas politiqueras o nepotistas, se ejerce
presion sobre ellas o se plantean propuestas que permiten defender el dere-
cho a usar lo pdblico desde diferentes iniciativas de bienestar.

Por Gltimo, algunas propuestas educativas y artisticas permiten visualizar
alternativas a formas culturales hegemonicas, bien sea de una manera siste-
matica o en forma espontanea: en el primer caso, a través de la configuracion
de modalidades de educacién informales sobre temas tan diversos como los
que ya hemos descrito, o en propuestas que ain adecudndose al sistema
formal de educacién se convierten en alternativa a los estandares educati-
vos convencionales —pensados en general para contextos de las ciudades en
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“desarrollo” —y que buscan responder a las particularidades locales, valorar,
apropiar y poner en juego saberes propios de las comunidades en donde ins-
criben su labor. En la opcioén artistica, el show musical, los desfiles de moda
o las puestas en escena se convierten en acciones potentes para que, por
ejemplo, las practicas transexuales se instalen en la ciudad, sin traer mayo-
res dificultades; asi mismo el empoderamiento femenino volcado a través
del break dance busca confrontar la cultura machista que se asienta en la
familia y en los espacios particulares de la cultura pop.

En fin, parece existir un “sistema mdltiple” mediante el cual se resiste, efec-
tivamente, las contingencias del sistema dominante, que pretende ser Unico,
universal y definitivo. Estas modalidades diversas de resistir —.como también
de diferir— se complementan con otras referidas a mecanismos o dispositivos
comunicativo-educativos con los cuales se contraviene la avalancha perma-
nente de informacién perteneciente a un mundo en el que el paisaje es el
lenguaje, es decir, el universo de significaciones, sensaciones y codificacio-
nes que provienen de los medios de comunicacion, de la informdtica, de
las disciplinas cientificas, de los saberes expertos (Garavito, 1999a) y de la
llamada “sociedad de la informacién”, y que enfrentan los distintos mode-
los de formacién del “capital humano” que se tratan de imponer. Haremos
referencia a esas segundas formas de resistencia en el apartado siguiente,
para luego referirnos a las practicas de produccion de saber llevadas a cabo
por los colectivos, y que de distintas maneras constituyen también formas
de resistencia.

3.2. Practicas comunicativo educativas de resistencia, diferencia y
de produccién de saber

Veamos como desde las formas de diferencia y resistencia comunicativo
- educativas planteadas por los grupos se abre paso a la existencia de nue-
vas posibilidades de vida y de saber, se constituyen nuevas subjetividades y
emerge el poder de invencion y de efectuacion del socius, es decir, se ejer-
ce otra forma de socializacion.

El performance es una practica comunicativo educativa muy potente para
colocar en la escena publica de la ciudad formas de diferencia respecto
de los géneros tradicionales constituidos histéricamente, pues mds alla de
trasladar contenidos, de un lugar a otro, o generar mensajes que transiten
entre diversos puntos, conlleva reconfigurar cuerpos e identidades; esto es,
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desordenar y desestabilizar los géneros, y mostrar la existencia de modos
de vida radicalmente otros. Al colocar al cuerpo como entidad mediadora
de nuevas percepciones, que integra al mismo tiempo la comprension del
sujeto y el estado de cosas, permite organizar el mundo de otra manera, es
decir, aproximar lo posible. Igualmente, al disponer la relacién entre cuerpo
y género como obra abierta, se convierte en un importante dispositivo para
constituir nuevas subjetividades, construidas en relacién con el afuera y no
como el desenvolvimiento de una supuesta interioridad. Sumado a lo ante-
rior, el redisefio de la familia como nueva manera de vinculo y de relacién
afectivas se constituye en una potente estrategia de comunicacion y educa-
cién, en tanto se puede entender como creacion que forma al individuo e
imitacion que se difunde, produciendo afectaciones intensas y duraderas,
en este caso, bajo la modalidad de eleccion de una hija y de aceptacion del
ejercicio de ser madre.

Pero la aparicion novedosa en la escena publica supone también integrar
estrategias y habilidades artisticas y expresivas, las cuales se crean paciente-
mente. En este caso, el recurso de los talleres se convierte en un mecanismo
muy eficaz para formar en estos ambitos, pues trabaja moldeando compe-
tencias fisicas, a partir de un trabajo desde la condicién emocional de los
participantes y provocando el gusto y el placer personal de la transformacion.
En particular, es potente cuando se presenta como un espacio de co-cons-
truccion, desde una relacién comunicativa horizontal, y con una actitud de
mutuo aprendizaje. A esta estrategia se suma aquella que acude a /a ludica
cuando se trata, por ejemplo, de fundar una pedagogia de siembra alrededor
de practicas circenses. En ambos casos, su fuerza esta en la capacidad que
tienen para generar otras condiciones de percepcion, y otras posibilidades
de saber, conocer y valorar. Aqui, la diferencia efectuada no se reduce a una
diferencia de estilo, facilmente cooptada por los dispositivos neoliberales
de promocioén de diferencias y dirigidos a generar la ocupacion de espacios
novedosos en el mercado. En estos casos, suele operarse a través de una ma-
nifestacion no cronoldgica del tiempo, propia de la l6gica de lo decible, en
este sentido se integran diversos escalonamientos y modulaciones temporales,
permitiendo abrir otros niveles de pensamiento y aproximarse a lo invisible.

De otra parte, la recuperacion y socializacién de saberes ancestrales alre-
dedor de la conservaciéon de semillas nativas, el conocimiento sobre el valor
nutritivo de algunos alimentos y las practicas culinarias tradicionales, supo-
ne la integracion de procesos comunicativos y educativos diversos: acudir a
[a comunicacion oral, rescatar saberes desde la realizacion de historias de
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vida, reconocer la propia experiencia y llevar a cabo ciertos experimentos,
aprender de otros mediante observacion directa, informarse y documentarse
a través de redes de amigos, de redes de especialistas e incluso de las redes
sociales, valerse de medios de comunicacion tradicionales como la radio, etc.,
pero también de nuevas tecnologias mediante blogs o paginas electrénicas.
En otro sentido, implica difundir y socializar la riqueza de estos conocimien-
tos acudiendo al contacto directo, a festivales y ferias, a talleres y eventos de
capacitacion, y mediante dispositivos de informacién y de publicidad mas
amplios, en contravia con los de los medios masivos de comunicacion, e
incluso con la manera de educar de instituciones tradicionales como la es-
cuela o de los centros de aprendizaje técnicos como el Sena. Aqui tiene un
lugar muy importante el truque de saberes, no sélo porque impulsa la con-
servacion y socializacion de objetos, conocimientos y practicas culturales,
sino también porque se constituye en una forma de cambiar, de afectar mu-
tuamente a los participantes, permitiendo la creacién de nociones alternas
sobre lo que conviene individual y grupalmente. Esta practica logra incidir,
incluso, sobre propuestas e instituciones educativas formales acerca de te-
mas generalmente dejados de lado por ellas. En el fondo, lo que emerge
es otra manera de agenciar la formacién de individuos, transformando sus
condiciones de vida, y ofreciendo salidas a un presente problematico, que,
a su vez, anuncian la creacién de un futuro intempestivo. Todo lo cual se
distancia de la gestion utilitaria de la educacion, entendida como una inver-
sion rentable a mediano o largo plazo, y situada de manera estratégica para
dar continuidad y permanencia al capitalismo como presente insustituible.

Finalmente, vinculada a una intencionalidad comunicativo educativa am-
plia y de denuncia, inscrita en lo local pero conectada a problemas claves
del orden regional o global, resultan interesante la aparicién de medios de
comunicacién alternativos, tales como los noticieros de radio locales, los
periédicos independientes y la realizacién de eventos bajo la modalidad de
festivales, ferias o encuentros lGdicos sobre temas de interés, como la sobe-
rania alimentaria, la crisis ambiental, formas de intercambio no mercantil,
o sobre los derechos de sectores sociales marginados. Algunos de ellos se
complementan con tecnologias y estrategias mas directas y participativas,
buscando influir mas claramente entre la gente. En ese sentido, modalida-
des de educacion popular asociadas a tales practicas conllevan estrategias
de concientizacién, agitacion, denuncia y organizacién, no necesariamente
alejadas de intereses partidistas. No obstante, estas no parecen suficientes
cuando dejan de considerar la importancia de impulsar otros modos de ex-
periencia y de existencia de los sujetos. En varias ocasiones, tales medios



Comunicacién - Educacion en contextos de globalizacion, neoliberalismo y resistencia [JJjj

permiten establecer relaciones con redes de organizacion social, mecanismos
de informacién y comunicacion global y formas de movilizacion llevadas a
cabo en ambitos de distinto orden.

Con relacion a las formas de produccion de conocimiento, relacionadas
principalmente con practicas que emergen como modos de visibilidad y
enunciacién desplegados por los colectivos que estudiamos, y que permi-
ten configurar formas de educacién y autoformacién, nuestra investigacion
arrojo lo siguiente.

Ciertamente, los grupos producen y socializan conocimiento respecto de
su campo especifico de trabajo: sobre el cuidado del medio ambiente y la
conservacion de la tierra; para llevar a cabo la defensa de los derechos de
los jovenes, asi como la de los grupos que luchan por ejercer la diferencia
de género y sexual; saberes utiles para producir e impulsar una alimentacion
sana y el buen vivir; saberes para la gestion de proyectos urbanisticos comu-
nitarios; saberes pedagogicos, entre otros. Dicho conocimiento se acompafa
con frecuencia de la generacién de otros saberes que permiten apropiar,
resignificar y transformar el territorio particular en donde las agrupaciones
despliegan sus acciones®. Por otra parte, habitualmente en el interior de los
grupos existe la capacidad de realizar una produccién conjunta del cono-
cimiento que muchas veces se extiende a otros colectivos y contextos; de
esta manera, se genera una produccioén intercultural, intergrupal e interdis-
ciplinar del saber.

En general el saber producido es un saber-hacer practico y experimental —
un saber enactivo como lo denomina Francisco Varela— que busca cambiar
las situaciones problematicas con las que los grupos se involucran. No obs-
tante, casi siempre dentro de los grupos existen mecanismos que permiten
hacer valoraciones, evaluaciones y reflexiones sobre las nociones e ideas
con las que se apuntalan las practicas. En algunos casos, esas reflexiones se
trasladan a la elaboracion de textos utilizados para hacer difusion de las ac-
ciones de cada grupo y/o para fundamentar nuevas propuestas de trabajo;
de manera excepcional estos textos se convierten en articulos cuyo sentido

9 En esta perspectiva, un caso a resaltar tiene que ver con la produccién mds o menos sistematica de
un tipo de saber educativo que tiene la intencionalidad de construir y posicionar el concepto de
“educacion provincial”, a partir del cual se pretende transformar pricticas educativas en contextos
locales semi-rurales, potenciar los saberes practicos de los educandos y propiciar el didlogo inter-
cultural; paradéjicamente, esta practica se tifie de una fuerte aspiracién de los sujetos al reconoci-
miento en el medio académico y por la legitimacién de este saber especifico en el marco del campo

convencional de la ciencia
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principal es el socializar en las comunidades de pertenencia o en sectores
afines los hallazgos y aprendizajes de los procesos en los que se involucran.

De otra parte, se acude a una modalidad particular de realizacién de talleres
o laboratorios, los cuales, aunque poseen caracteristicas especificas de acuer-
do al propésito buscado (la apropiacion fisica del territorio, la preservacion
del medio ambiente, el enriquecimiento de la cultura local, la defensa de
ciertas prdcticas artesanales, el aprendizaje artistico, la produccién audio-vi-
sual, etc.), muchas veces se llevan a cabo desde formatos estandarizados,
los cuales, a su vez, se asumen como una especie de saber técnico que fa-
cilita la accion, pero en otras se trata de construcciones propias en donde
no se establece distancia, por ejemplo, entre los talleres, la realizacién de
encuentros, la sistematizacion de la experiencia y la produccién pedagogi-
ca. Desde alli se busca propiciar el didlogo con otros saberes (populares,
de la vida cotidiana, tradicionales o ancestrales), impulsar la resignificacion
o enriquecimiento de los conocimientos académicos de los integrantes de
los grupos y la construccién colectiva de conocimiento.

Se presentan casos significativos en donde la practica artistica sirve como
medio para la produccién y difusién de conocimiento, al permitir la visua-
lizacién de problemas agudos de la sociedad; en general este conocimiento
estd incorporado al cuerpo, a los deseos y afectos y combina formas visuales
y discursivas que hacen parte de obras de teatro, performances, producciones
audiovisuales, sonoras, etc. A su vez, las técnicas o tecnologias asociadas
a tales practicas al ser adaptadas al medio local, a la condicién particular
de los sujetos, o ser reelaboradas para fines distintos, se convierten en una
nueva forma de conocimiento practico de cardcter técnico o tecnolégico.

En otra perspectiva, existe una constante produccion de saberes frente al
aspecto organizativo y de gestion propios de los grupos en aspectos como
los siguientes: sobre cémo integrarse con mayor solidez; cémo relacionar-
se con determinadas instituciones (reconociendo las implicaciones que ello
produce); cémo elaborar proyectos o propuestas técnicas; cémo organizarse
para ejecutarlos, de qué manera administrar y gestionar recursos en procu-
ra de mayor eficiencia y claridad; como asociarse temporalmente con otros
y trabajar conjuntamente con ellos; cémo hacer acuerdos, “negociar” vy fi-
nanciar las propias propuestas, etc. En todos los casos, se trata de un saber
adaptado a las condiciones particulares de cada colectivo, que normalmen-
te busca ser coherente con sus principios u objetivos y hacer realidad las
utopias que los definen.
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Luchar por alcanzar posibilidades de existencia lleva a los grupos a nego-
ciaciones, a ofertar servicios y tener presencia en convocatorias que a veces
terminan por homogenizar la practica al ingresar en légicas oficiales o mer-
cantiles que debilitan el sentido de su actuar. De igual manera, en ocasiones
la bisqueda de recursos conlleva una competencia con otros colectivos,
fragmentando las redes de apoyo, solidaridad o afecto que ellos mismos han
contribuido a generar; en otras circunstancias, propicia la fragmentacién gru-
pal o la separacion de algunos de los integrantes. No obstante, es claro que
todas estas experiencias estan vinculadas con aprendizajes distintos, mas o
menos sistemdticos: la mayoria dirigidos a mantener y cualificar la practica
mediante un saber-hacer; otros a darle un contexto para presentarla de una
manera mas general, mds “culta” o mas radical; algunos mas, propician sa-
beres necesarios para consolidar el trabajo del grupo en un territorio o en
medios sociales o culturales especificos. En fin, todo esto habla de un proceso
de consolidacién subjetiva, individual y colectiva, en donde capacidades y
voluntades singulares interactian y se juntan a fin de construir experiencias
vitales comunes y para imaginar y crear mundos nuevos.

Adicionalmente, se presentan también prdcticas intelectuales de otro or-
den: frente a la participacion publica, respecto del control del territorio,
sobre como gestionar modalidades educativas alternativas (como el ya citado
caso de la educacioén provincial), acerca de cémo visibilizar y enfrentar los
problemas locales y hacer resistencia desde un espacio vivido, no necesaria-
mente geografico, etc. En ese sentido, se crea constantemente un territorio
conceptual, problematico y tematico, respecto de problemas sociales, des-
de un saber Gtil para construir comunidad, capaz de identificar los focos de
poder institucionales respecto de los cuales se nuclean las fuerzas con miras
a ejercer determinadas formas de accion.

Vale destacar que el orden de la produccién de conocimiento no es gene-
ralmente académico, aun cuando emergen propuestas al respecto y muchos
de los integrantes de los grupos se relacionen y ejerzan resistencia a partir de
saberes universitarios o disciplinares; no obstante, esos saberes se adectian
y usan estratégicamente, convirtiéndose en modalidades de saber- hacer.

Finalmente, algunos grupos parecen preferir tomar distancia del ejercicio
de la investigacion, o mejor, de la produccién formal de conocimiento. En
ese sentido, se comprende que el caracter de un saber especifico es multi-
ple, no se reduce a ideas generales, informaciones, datos, etcétera; incluye
también sensibilidades e iluminaciones que provienen de otros “paisajes”
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que sobre lo social elaboran los colectivos. Aunque no aparezca un expli-
cito interés por sistematizar el conocimiento de parte de quienes realizan
distintos tipos de creacion, ello no significa la imposibilidad de recono-
cer y entrar en didlogo con los saberes que evidentemente producen; de
otro lado, como lo hemos visto, en ocasiones el conocimiento proviene
de un saber de la experiencia, de lo que es capaz de expresar y visualizar
el cuerpo y de las ideas que se derivan de crear cierta clase de imagenes
no convencionales.

En todo caso, el reto de todo este conjunto de practicas comunicativas y
educativas, que de diversa manera se convierten en dispositivos diferencia-
les de resxistencia, es el de superar los modelos y la imagen del pensamiento
moderno, de manera que permita construir una posibilidad real de ruptura,
de irrupcién de auténtica novedad, posibilitando procesos de construccion
de nuevas subjetividades y nuevas socialidades.

Conclusiones

Hemos mostrado muy rapidamente como existe un sistema multiple y
complejo de précticas de diferencia y resistencia que otorgan un lugar pre-
ponderante a la produccién de un saber practico e incorporado; saber que
se ocupa de enfrentar asuntos problematicos criticos y de ofrecer y efectuar
alternativas a los modos de existencia y de configuracion de lo social.

Se trata de un saber reflexivo que tiene consecuencias para la vida misma
de los sujetos y para la permanencia y la proyeccion de los colectivos, y que
permite potenciar y enriquecer sus practicas, sus formas de racionalidad y
la constitucién politica de unos y otros.

Estas practicas y saberes conllevan no sélo el replanteamiento de las mo-
dalidades de formacion y de educacién de los sujetos, sino que también
ofrecen alternativas para re-pensar el campo C-E. Gracias, justamente, a su
caracter reflexivo generan fisuras y movilizan la comprensién de un campo
que, de cierta manera, ha permanecido inerte por la reflexién obsesiva y re-
petitiva de los académicos que se vuelca permanentemente sobre si misma.
El reto, entonces, es el de hacer explicitas y productivas esas “teorias mu-
das”, esos horizontes de pensamiento que operan en la superficie de tales
practicas y discursos.
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En particular, creemos que un frente de movilizacion y cambio muy impor-
tante, pero no el tnico, se encuentra en el plano de la pedagogia. Pensamos
que la pedagogia ha sido y es un punto clave de referencia y anclaje, epis-
temoldgico y politico para las practicas de articulacién entre la educacion
y la comunicacion.

Al respecto surgen entonces varios interrogantes:

En relacién con la pregunta pedagégica por el cuerpo como territorio de
diferencia y resistencia a la escolarizacion:

3Qué lugar estan ocupando los cuerpos en tanto ambito de desmarcaje del

proyecto disciplinar de la escolarizacién moderna?

En los procesos de formacion de las practicas desescolarizadas, ;como inter-
viene la corporalidad en la construccién de formas de conocimiento sobre

el mundo, sobre el si mismo y sus relaciones con la otredad?

3Como, desde la corporalidad, entendida como mediacién pedagdgica, se
piensa el mundo de manera diferente?

Otro grupo de interrogantes pueden plantearse en el plano propiamente
epistemoldégico:

3Como dar cuenta, desde la pedagogia, de la convergencia de saberes en los
procesos de formacion de los sujetos inmersos en éstas practicas colectivas?

sComo potenciar pedagégicamente los procesos de superacion de la dico-

tomia teoria-practica?

;Cémo reivindicar, desde una conceptualizacién pedagégica, los procesos
intergrupales, interculturales e interdisciplinares de produccién de saberes?

Para finalizar:

;Cémo hacer que una pedagogia, en sus distintas dimensiones, recoja la
riqueza comunicativo-educativa de todas estas practicas, de tal modo que
ayude a generar condiciones para reconfigurar la educacién y la formacion
de un sujeto cada vez mas libre y creativo?
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El campo Comunicacion — Educacion, una mirada critica

III

Este capitulo se ocupa de la problematica del “campo Comunicacién-Edu-
cacion”, a partir de una reflexion sobre el sentido mismo del término, esto es,
las dimensiones e implicaciones de tipo conceptual, académico y politico,
que conlleva la apropiacién y uso del término desde diversas circunstancias
e interpretaciones. Para ello, se acude a la elaboracién de una sintesis his-
térica del mismo considerado a partir de los conceptos que lo integran, la
comunicacién y la educacioén, cuya relevancia y protagonismo cobran vigen-
cia durante el siglo XX en funcién de las particularidades de dicho periodo.
Al realizar ese tipo de acercamiento, se advierten los matices ideolégicos y
epistemoldgicos que lo recorren, especialmente en lo que concierne al modo
como se leen, analizan e interpretan, cuestiones centrales al mismo: lo po-
pular en el sentido fuerte del término y la relevancia de ese aspecto para
pensar y asumir tedrica y practicamente la realidad del campo. Igualmente,
su potencial como lugar privilegiado para explorar el mundo circundante,
antetodo lo que concierne al presente, a la conflictividad social y politica
derivada de la globalizacion y los procesos de resistencia que se libran fren-
te a su impetu homogenizador; ;desde dénde, cémo y con qué estrategia
poder asegurar una amplia participacion politica que contribuya de modo
eficaz al afianzamiento de una auténtica democracia social, incluyente y
equitativa, garante de la identidad en y desde la diversidad? Es obvio que,
en conexién con estos aspectos, se desprende una especie de balance del
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campo, un examen critico y propositivo, para pensar su situacion actual y
las perspectivas de mediano y largo alcance en su gestion.

Breve revision historica y conceptual del campo

Ocuparse del “campo Comunicacién-Educacion” conlleva de entrada la
necesidad de aclarar lo concerniente a sus origenes y, en general, a las lineas
de su desenvolvimiento histérico hasta alcanzar la conformacién que hoy
lo identifica y caracteriza. Y al emprender esa tarea se constata muy pronto
una exigencia metodolégica de principio: la correspondencia que guarda
el campo con el contexto sociohistérico en que se genera, lo cual implica,
ademas, asumir la interaccion que se da entre ambos —contexto y campo- y
que deviene factor estructural constitutivo de este Gltimo, sin el cual no se
lograria una comprension adecuada del mismo. Esta particularidad —propia
de los hechos y fenémenos sociales- se mantendrd como una constante en el
andlisis del campo a lo largo de su historia, de modo que en cualquier mo-
mento que se le considere es preciso involucrar el contexto como elemento
constitutivo del mismo. De ahf, asi mismo, la complejidad y problematicidad
que reviste por cuenta de tal correspondencia e interaccion pues en esa ar-
ticulacion lo que se fragua es la propia textura de los conflictos y tensiones
de una sociedad y una época vistos desde el tamiz que el campo propicia,
y por ello también la posibilidad de generar desde aqui aportes validos para
la comprensién y solucién de los temas y problemas que le competen, en
especial en la comunicacion, la educacién y la cultura.

En cuanto a los origenes, es factible pensar en una aproximacién temporal
que diferencie y reina los antecedentes amplios y especificos del campo en
una mirada integral, pues asi se enriquece el conocimiento del contexto que
lo enmarca y atraviesa y se propicia su potencial critico y comprensivo para
el andlisis de la problematica respectiva. Esta es, en general, aunque con dis-
tintos énfasis, la tendencia que predomina entre los estudiosos del campo.

Seria imposible pensar el campo por fuera de la modernidad entendida
como el marco histérico y social mas amplio que, desde Occidente, ha de-
terminado el acontecer de los cinco siglos precedentes y la configuracion
del actual ordenamiento geopolitico y cultural alrededor de la globaliza-
cién econémica y los procesos de autoafirmacion y resistencia local que se
despliegan a lo largo del planeta. Este es, en principio, el contexto amplio,



Comunicacién - Educacion en contextos de globalizacion, neoliberalismo y resistencia [JJjj

aquel al que se hace referencia con mayor o menor detalle para abordar y
tematizar las cuestiones propias del campo, para ambientarlas en un marco
de referencia apropiado y poder asumir puntos de vista y planteamientos
validables frente a los hechos y fenémenos que por alli circulan.

La apreciacién de Huergo (2011) al respecto resulta esclarecedora: “Un
campo se define, se vivifica y se enriquece por los contextos que le dan ori-
gen y que lo configuran y refiguran, mas que por las razones o desarrollos
inmanentes del mismo, por muy sesudamente fundados que estos fueran.”,
(p- 1). De acuerdo con su pensamiento, algo en lo que coincidimos ple-
namente, el contexto estd en el campo, hace parte del mismo, lo irriga, se
manifiesta, se complejiza y se deja leer a través de la interaccion que guar-
da con los hechos y fenémenos que alli ocurren y se tipifican; es mas, estos
dltimos adquieren rasgos mds definidos en la medida en que se expresan en
esa relacién dialéctica, tanto que llegan a revestirse de un caracter diferen-
ciador de los mismos, indispensable para su comprensiéon y manejo.

Llegado a este punto se pregunta el autor: ;Qué procesos en qué contextos?
sQué practicas de comunicacién/educacién?” La respuesta dibuja nitida-
mente la referencia a una modernidad en decadencia, en una sucesion de
crisis que no termina del todo y que por ello mismo se torna significativa
para comprender el ahora:

El tiempo post-neoliberal es denominado por algunos autores como
“modernidad tardfa”. Un tiempo en que “se estan descomponien-
do los parametros que estructuraron la experiencia moderna del
mundo pero en el que aln no afloran los principios alternativos
que organicen otra experiencia” (Bensaid, 2006, p. 29); Tiempo
similar al que Antonio Gramsci llamé “crisis orgdnica”, donde lo
viejo muere, pero lo nuevo no termina de nacer. Un contexto que
se caracteriza, al menos, por tres tipos de procesos: 1. el de crisis y
deslegitimacion de las instituciones modernas (entre ellas, las insti-
tuciones formadoras de sujetos y las de representacién politica); 2.
el de inadecuacién entre los imaginarios de ascenso y movilidad
social y las condiciones materiales de vida, en gran medida pro-
ducida por las sucesivas y diversas reformas politicas neoliberales;
lo que produce miltiples pobrezas y escenas de exclusion y de ex-
pulsion social; 3. el de explosion de diversos modos de enlazarse y
actuar particulares mas alld de las estipulaciones de los “contratos
sociales” globales (modos que irrumpen descontroladamente en
las situaciones y procesos sociales vinculados con comunicacién/
educacion). Este tiempo de complejidad y conflictividad con sus
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procesos es el que atraviesa y sirve de primera referencia interpre-
tativa a la totalidad de espacios y de practicas de comunicacién/
educacién (Huergo, 2011, p. 2).

Siguiendo su linea de andlisis, el autor acude a lo que podriamos deno-
minar una contrastacién de hechos, de contextos, a partir de los cuales se
evidencia el valor de lo que se podria calificar como contexto especifico o
préximo, y que es el referente indispensable para poder articular una interpre-
tacion consistente acerca de la realidad que interesa tematizar directamente.
Como es obvio, el otro contexto, el general o amplio, actia a través de este,
se materializa en el contenido que soporta, y permite el encuentro con la
realidad concreta, con la que se desea interactuar, conocer y explicar en fun-
cioén de una cierta expectativa personal, de un interés institucional, de una
apuesta politica y filoséfica.

Vivimos una etapa nueva en América Latina, con ambigliedades e
incertidumbres, pero con aires sociopoliticos prometedores; y esto
provoca necesariamente nuevas reflexiones acerca de nuestro cam-
po, que de hecho es absolutamente diferente a los desarrollos que
el mismo ha tenido en Europa, en América del Norte o en Australia,
por ejemplo. No nos anima tanto la novedad de los modelos surgi-
dos en otros contextos ni nos alienta la tentacion de copiarlos, sino
que nos vivifica la riqueza y el sentido de nuestras propias busque-
das (que exceden en mucho “mis” bisquedas), situadas, estratégicas,
articuladas con razones politicas que suefian con la justicia y la
igualdad social y la dignificacién cultural de nuestras comunidades
(Huergo, 2011., p.1).

Y ya desde una 6ptica casi intima vendra enseguida la tematizacion de eso
concreto incrustado en la cotidianidad de su pais, de la ciudad, de las co-
munidades con las que mantiene un contacto permanente y a partir de las
cuales, por sus busquedas e inquietudes, por sus movilizaciones y deman-
das, por sus suefos y aspiraciones, se articularan discursos y practicas y se
incursionara en los distintos escenarios en los que el campo toma cuerpo y
fuerza —la calle y la plaza, la escuela y lo educativo, los organizaciones so-
ciales y las alianzas de pares, los medios masivos y las redes sociales- para
manifestarse en nombre de aquellos que asi se sienten bien interpretados.
Lo demas sera el tono de la palabra, la envergadura del andlisis, la postura
ideopolitica que se asuma para participar en los debates que tensionan el
campo e influyen en la discusién puiblica de los grandes temas de interés
nacional y local, pero eso ya es otro asunto, ajeno por el momento a la fi-
nalidad de este texto.
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Al examinar otras revisiones del campo se advierten notables diferencias
en el modo de asumir el contexto frente a la lectura de Huergo, lo cual afec-
ta, de algiin modo, la percepcién de los fendmenos propios del campo vy la
forma como este puede resonar frente a otros discursos y tematicas que reco-
rren el analisis social. No se trata solo de una diferencia en cuanto al énfasis
politico del campo, sino también involucra una cuestion de orden epistemo-
l6gico y filosofico que afecta la forma de entender el campo en su relacién
con el conjunto de los procesos socio-culturales y educativos.

Es el caso del texto elaborado por Cubides y Valderrama (1996), quienes
formulan algunas propuestas investigativas para el campo Comunicacién—
Educacién, propuestas que se fundamentan en tres parrafos iniciales en los
que se hace una rapidisima alusion al contexto, para ocuparse enseguida
con algin detalle de los topicos que se consideran pertinentes para el ejer-
cicio investigativo: “Comunicacién-Educacion y la relacién pedagogica en
la escuela; recepcién de medios y Comunicacion-Educacién.” (p.1).

La razén de fondo para justificar dichos topicos investigativos se expresa asi:

Es ya reconocido por parte de la comunidad académica mundial el
hecho de que estamos asistiendo a profundos cambios en los diversos
6rdenes de la sociedad actual. Existe conciencia del reordenamiento
general de la cultura de la humanidad en las postrimerias del siglo
XX...” (Cubides y Valderrama, 1996, p. 1). Enseguida se resalta un
aspecto que, a juicio de los autores, ocupa un lugar central en este
proceso: “De los multiples cambios se han destacado especialmente
los ocurridos en el campo de la comunicacion y el lenguaje, los cua-
les sin duda alguna afectan todos los demds ambitos de la vida social,
entre ellos el de la educacién (Cubides y Valderrama, 1996, p.2).

Claro estd, no se trata de pedir aqui una argumentacion exhaustiva acerca
de las premisas que, en el orden histérico y cultural, enmarcan la importan-
cia de los acontecimientos y factores que preceden a los tépicos sefialados
por los autores para dar pie al ejercicio de investigacion, pero si se podria
enriquecer dicha labor de enmarcacion de estas tematicas investigativas, en
ese ambito histérico cultural, que les garantizaria su resonancia y su adecua-
da comprensién a la luz de lo que ha sido y es la realidad de la que hacen
parte tales fenémenos.

Otro tanto ocurre con el texto de Espitia y Valderrama (2009), como
en el que los autores apuntan hacia “una apertura politica del campo
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Comunicacién-Educacién”. Como se trata de un importante esfuerzo de sis-
tematizacion de los puntos que, a juicio de los autores, estarian definiendo el
horizonte del campo para la primera parte del siglo XXI, se esperaria que en
la descripcion de tales puntos y en el andlisis y caracterizacion de los mis-
mos pudiese el lector contar con las referencias analiticas y criticas no solo
de cada punto en si, sino del punto en su conexién con el mundo histérico,
con los contextos tanto cientificos como educativos y comunicativos que los
sitian en esa cresta que amerita su respectiva problematizacion. Aqui, esta
ambientacion histérica y cultural, se disuelve en la tematizacion misma de
los puntos, lo que en apariencia facilita el examen puntual de cada temati-
ca pero en desmedro de su propia génesis y manifestacién concreta, lo que
oscurece un tanto su auténtica comprension. Esto es interesante, ademas, si
se tiene en cuenta la discusion que los autores sugieren desde los diferen-
tes puntos para referirse a los enfoques y posibles marcos de la discusion y
el debate sobre el modo “critico” de leer la cuestion o la problemética mo-
dernidad-colonialidad. ;Cual seria la lectura inclusiva de esta problemdtica
sobre la que ellos Ilaman la atencién para “evitar la réplica colonialista de
los discursos sobre el desarrollo y temas afines?

Finalmente, esta el trabajo de Rosa Maria Alfaro (1999), quien habla de la
relacién comunicacién y educacién (no de campo) como “una alianza estra-
tégica de los nuevos tiempos”, y quien en su esfuerzo por situar esta relacion
de valor estratégico para este siglo no descuida la necesidad de ubicar los
minimos histéricos de los ejes en cuestion:

Sistemas ambos -el comunicativo y educativo — que han tendido
histéricamente a convivir en nuestros paises en la misma etapa y
no de manera secuencial como en el viejo continente. De hecho,
cuando la escuela empieza a extenderse y democratizarse, los me-
dios estaban ya presentes... En el continente la comunicacién fue
haciéndose de masas, en este siglo. La espontaneidad y el entrete-
nimiento son su punto de partida y de llegada. Se ligé a las culturas
populares interactuando con ellas. Ha ido forjandose e invadiendo
la vida cotidiana y privada desde la ocupacion de los momentos de
ocio. Asi ha ligado placer con aprendizaje individual... En cambio,
la educacién, hija del lluminismo y el uso de la razén instrumental,
puso el énfasis en la actividad cognitiva, en la transmisién del saber
acumulado por las sociedades desarrolladas hacia las que estan en
trance o voluntad de serlo...” (Alfaro, 1999, pp. 11-12)
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Queda claro, en consecuencia, que la lectura de lo que estamos deno-
minando “campo Comunicacioén-Educacién” puede hacerse mds o menos
diferente, mas o menos critica, en la medida en que la nocién de contexto
sea utilizada por el autor para ubicar la génesis y la evolucién histérica de
los fendmenos y problemas que aborda desde este lugar de la argumenta-
cion, y que ello derivard en una mayor o menos comprensién y capacidad
critica para utilizar los conceptos y los principios tedricos asi construidos.

Sentido de la expresion “campo Comunicacion —
Educacion”

Hablar de “campo Comunicacién-Educacién” implica, entre otras cosas,
preguntarse por el sentido profundo de dicha expresion para saber exacta-
mente de qué se esta hablando, para poder argumentar con propiedad en
relacion con lo que significa dicha expresion pues es a partir de estas premi-
sas que la expresion puede llenarse de contenido y adquirir las dimensiones
que se presupone la articulan, recorren y la dotan de una serie de aspectos
que le dan consistencia y valor en el orden epistemoldgico, filoséfico, aca-
démico, cientifico, etcétera.

No es extraiio encontrarse en el mundo académico con, no solo preguntas,
sino auténticas inquietudes y hasta niveles de confusién y preocupacioén por
parte de muchos de los estudiantes que incursionan por primera vez en el
mundo de la comunicacién al ocuparse de la definicion de dicho término.
La cuestion en sintesis es esta: si, como veremos enseguida, la comunica-
cién se define como un campo de conocimiento en construccién, ;qué es,
entonces, lo que se quiere decir cuando se habla del “campo comunica-
cién — educacién”?; ses un campo distinto al primero?, ;y si no, cémo es y
como se explica su relacién con aquel?, ;o es, acaso, un subcampo o algo
similar?, esta es una cuestion no menor y la claridad que se alcance a este
respecto tiene indudables implicaciones de tipo epistemolégico, metodol6-
gico, académico a la hora de hacer referencia a la expresién que estamos
analizando. En este texto tocaremos brevemente algunos aspectos inciden-
tales de la cuestion.

En un texto colectivo, de largo alcance y con mdltiples aportes e implicacio-
nes de orden epistemoldgio, metodolégico, académico para enriquecer una
problemdtica como la que aqui mencionamos, Vasallo de Lépez y Fuentes
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Navarro (2005) recogen los aportes de todo un colectivo que se ocupa de “la
comunicacién: campo y objeto de estudio. Perspectivas reflexivas latinoa-
mericanas”. Este texto se constituye en un referente obligado para el analisis
y tematizacion no solo de la problemética del campo comunicacién — edu-
cacioén, sino de la comunicacién misma en su conexion con la sociedad.

El documento se ocupa de la revisién teérica y conceptual asi como prac-
tica y metodolégica del concepto de comunicacion. Y lo hace tomando en
consideracion los alcances, de un lado, de lo que se ha calificado como la
crisis y revolucién desde las ciencias sociales a raiz de la emergencia del
lenguaje y la comunicacién como factores vertebradores de la experiencia
humana y de la experiencia cientifica en particular; pero también en cone-
xién con el contexto de la globalizacién y la impronta de fenémenos que
acarrea a su paso.

Precisamente, es en relacién con estas cuestiones que se rearticula y, de
alglin modo, se redefine la nocién de comunicacién, no tanto como una
disciplina particular en si misma, provista de un objeto, un método y un len-
guaje propios, sino la comunicacién como un lugar de encuentro, de cruces,
de fronteras (Garcia Canclini, 2005); la comunicacién como un espacio de
construccién y reconstruccion del conocimiento social, del andlisis cultu-
ral, inseparables de los contextos socio histéricos y politicos en que estos
conocimientos toman cuerpo y forma desde la vida o desde el devenir vital.

la globalizacién, en sus mas variados aspectos, se volvié el tema he-
gemonico en los estudios y reflexiones actuales en el campo de la
comunicacion... diversos estudios serios abordan cuestiones crucia-
les acerca de la nueva fase de desarrollo del capitalismo neoliberal;
las traducen en la imperiosa necesidad de comprender la globaliza-
cién en su densidad y ambigliedad, y proponen tematizarla a través
de pistas conceptuales, como la “cultura-mundo” (Martin-Barbero,
1998), la “comunicacion-mundo” (Mattelart, 1993), la “sociedad de
la comunicacién” (Vattimo,1992) o el “paradigma de la globaliza-
cién” (lanni, 1994). Lo que hay de nuevo en esto es que el campo
de la comunicacion se vuelve muy complejo, haciendo explicito el
error epistemoldgico de continuar tratando a la comunicacién como
un objeto de estudio en una perspectiva meramente instrumental,
sea a través de la critica puramente ideoldgica, sea a través de la
afirmacién funcionalista. Asi, el enorme interés por el tema de la
globalizacién ha generado aportes renovadores en los estudios de
comunicacion al realizar encuentros interdisciplinarios, proponer
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nuevas categorias de analisis y propiciar un trabajo conceptual mas
complejo (Vassallo-de-Lopes, M. I., & Fuentes-Navarro, R, 2005, p. 9).

En la complejidad de ese campo, tal como se muestra en la cita anterior,
emergera gradualmente un “nuevo” campo o, como ya se sefald, una “re-
lacién estratégica” entre comunicacioén/educacion, lo que da indicios de su
particularidad constitutiva y en cierto sentido de sus alcances a nivel practi-
co, operacional, de gestion. Esta génesis, hecha a veces casi que de filigranas
estd bien identificada y senalada por Huergo (2011b):

Hace 15 anos realizamos una breve investigacion que concluyé
en la propuesta de considerar a comunicacion/educacién como un
campo (Huergo, 1997). Luego, con la colaboracién de Maria Belén
Fernandez, hace 10 afos nos preocupamos por resaltar las dimensio-
nes que adquiria ese campo en situaciones complejas y conflictivas
(Huergo y Fernandez, 2000). Finalmente, hace unos 5 anos, se puso
de relieve la importancia en este campo de las tradiciones residuales
y de un caracter eminentemente politico cultural (Huergo, 2005);
ese era, para nosotros, su sentido (Huergo, 2011b, p. 19).

En esta especie de confesion de autor, Huergo hace visible la contingencia
de lo que se denominara en adelante el campo Comunicacién-Educacion;
contingencia que no le resta mérito, importancia o profundidad a la proble-
matica que envuelve y que es enteramente compatible con la del campo de
la comunicacién en su conjunto, y en la que lo politico y lo cultural adqui-
riran una relevancia extrema dada la creciente conflictividad de los procesos
histéricos y sociales en América Latina. Porque ese es otro aspecto de la
cuestion que es pertinente resaltar ahora: este campo Comunicacién-Educa-
cién es fruto del andlisis, la reflexion, el aprendizaje acumulado en diversas
experiencias ocurridas en la region alrededor de la relacién comunicacion
— educacion -como bien lo sefala y reconoce Alfaro (1999)-.

Asi, pues, podriamos acotar, a modo de cierre provisional de este punto: la
especificidad del campo Comunicacién-Educacién, es decir, aquello que lo
legitima en tanto objeto de estudio e investigacion, y que le permite estable-
cer claramente su conexién con el universo de la comunicacion y, por ende,
con el conjunto de las ciencias sociales, requiere, ademds de los aportes y
los esfuerzos, de las contribuciones sefialadas en los textos aqui referidos,
un esfuerzo tedrico y practico de sistematizacién, a modo de balance cri-
tico, que permita establecer su pertinencia, su legitimidad epistemologica
y su horizonte de accion en funcién de animar y acompanar los procesos

| Enfasis

(8]
N



2 | Universidad Distrital Francisco José de Caldas

sociales, politicos y culturales de la region. En este sentido, y solo en este,
es que hablamos del campo como de un lugar provisional, de un parénte-
sis conceptual que requiere ser llenado de forma significativa para evitar los
equivocos, las confusiones mencionadas.

Algunas cuestiones centrales al campo

Tras esta rapida revision de diversos aspectos relacionados con el campo
Comunicacién-Educacion, aclarando que ain quedan algunas cuestiones
fundamentales por resolver respecto del mismo para alcanzar un conoci-
miento adecuado de su naturaleza y perspectivas para el siglo XXI, y con el
propésito de aunar elementos para la reflexion que contribuya a consolidar
esa vision mas completa del campo, nos parece pertinente consignar aqui
algunas anotaciones en relacion con lo que podriamos considerar elementos
claves o centrales para comprender la problematica del campo Comunica-
cién — Educacion.

Lo primero, tiene que ver con la afirmacion de Huergo (2011), - ya citada
- en relacién con la fuerza que dinamiza al campo, esto es, con aquel factor
del cual proviene, por decirlo asi, el insumo determinante para los desarro-
llos del campo, que el autor sitia en este caso dentro del campo.

En este mismo orden de ideas, Huergo (2011) identifica y propone tres
ejes articuladores de las dinamicas del campo, a través de los cuales es fac-
tible tener tanto una visién de conjunto de la problemética que lo anima,
como también disponer de areas especificas para el ejercicio de las diferen-
tes actividades y practicas que demanda la atencién del campo. Los ejes
son respectivamente:

- los espacios institucionales educativos”, con lo cual, dice el autor,
“asistimos a un momento de crisis de las instituciones formadoras
de sujetos, debido en gran medida a la inadecuacion entre los ima-
ginarios de ascenso y movilidad social respecto de las condiciones
materiales de vida” (p.2).Y agrega, “En el aparato escolar existen
importantes dificultades para comprender la cultura medidtica, la
oralidad secundaria, las [lamadas “culturas prefigurativas”, las alfa-
betizaciones posmodernas, la complejidad, la conflictividad (p.4).
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- los espacios medidtico — tecnoldgicos”, en relacién con los cuales
observa “En los espacios mediatico-tecnolégicos adquieren relevancia
dos conceptos centrales: el de cultura mediatica y el de tecnicidad,
para comprender las transformaciones culturales que se producen
respecto de comunicacién/educacion.” (p.6) Y enseguida, argumenta:

-Como sostiene Maria Cristina Mata, el concepto de cultura media-
tica, alude a un diferencial de poder: a la capacidad modeladora
del conjunto de las practicas, los saberes y las representaciones so-
ciales que tienen en la actualidad los medios masivos y las nuevas
tecnologias. Esta cultura indica el proceso de transformacion en la
produccién de significados por la existencia de esas tecnologias y
medios...(p.7).

Y a continuacion, agrega:

La tecnicidad: es un organizador perceptivo que representa esa
dimension donde se articulan las innovaciones técnicas a la discur-
sividad (cf. Martin-Barbero, 1990)... La técnica, entonces, no posee
“efectos” instrumentales y lineales, sino que se articula en la cultura
cotidiana, de modo de producir transformaciones en el sensorium
(como lo sefialaba Walter Benjamin), esto es, en los modos de sentir
y percibir y en las formas de producirse la experiencia social” (p.7.)

- los espacios socio — comunitarios, para hacer referencia a

“una multiplicidad de espacios y experiencias tales como las que
se producen en las organizaciones populares, los movimientos so-
ciales, los agrupamientos juveniles, sean en su forma “tribalizada”
0 en sus versiones culturales mas organizadas, los medios comuni-
tarios (en cuanto “comunitarios”), los nucleamientos que se definen
en torno a las diferencias de género, sexuales, religiosas, étnicas,
generacionales, laborales, etc., las organizaciones que surgen por
la experiencia de desproteccién social, incluso las que emergen en
la vivencia espontanea y cotidiana de la ciudad” (p.11).

Esta descripcion y al mismo tiempo caracterizacién de lo que podriamos
llamar espacios o ejes articuladores del campo en la perspectiva de Huergo
nos parece apropiada para abrir las conexiones del campo hacia el univer-
so social, politico y cultural que, en un determinado contexto, lo arropa.

Un tema de obligada referencia al campo Comunicacién-Educacion
también para adelantar el debate respectivo y ligarlo a algunas lecturas e
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interpretaciones de tipo critico, de pretension decolonial, tiene que ver con
la nocién de lo popular. En esto seguimos las ideas de Martin Barbero (2003).
Como es bien sabido, la nocién de lo “popular” ha sido objeto de continuas
discusiones de tipo tedrico, académico, politico, y ha alimentado todo un
universo de publicaciones acerca de los diferentes usos y sentidos con que
este concepto se ha cargado en diversos momentos y en distintos lugares de
la geopolitica moderna. El propio Martin Barbero es uno de los grandes ani-
madores de esta discusion al hallar la muy estrecha relacién entre lo popular,
lo masivo y la comunicacién de masas, y junto con los aportes de algunos
de los tedricos de la Escuela de Birmingham ha plasmado en diferentes obras
y reflexiones'®, las consideraciones de fondo sobre esta problematica que,
para América Latina en particular, resultan sumamente provechosas.

Cuando hablamos de lo popular, en ese caso desde América Latina, es pre-
ciso diferenciar la forma y el fondo de los acontecimientos sociohistéricos,
politicos y culturales que han dominado la regién y que han ido moldeando
su respectiva fisonomia con las peculiaridades propias de cada uno de los
paises y lugares que se pueda resaltar; estos procesos contienen en si mis-
mos los referentes claves para su andlisis e interpretacion, y es indispensable
cuando se realiza esta operacion analitica e investigativa no perder de vista
eso especifico frente a lo que, en relacién con la misma tematica, ha ocu-
rrido en otras latitudes geogréficas y tradiciones académicas y culturales. En
esta linea de pensamiento Martin Barbero (2003) escribe:

Respecto a la “especificidad” latinoamericana, me refiero a la no
contemporaneidad entre los productos culturales que se consumen
y el “lugar”, el espacio social y cultural desde el que esos productos
son consumidos, mirados o leidos por las clases populares de Amé-
rica Latina. Ello implica plantearnos en serio el espacio del receptor,
es decir del dominado y su actividad, toda la produccion oculta en
el consumo, la de complicidad pero también la de resistencia. Y al
plantearnos eso constatamos que en América Latina, a diferencia de
Europa y los Estados Unidos, la cultura de masa opera mayoritaria-
mente no sobre un proletariado-clase media establecido sino sobre
unas clases populares y medias a cuya desposesién econémica y des-
arraigo cultural corresponden una memoria que circula y se expresa
en movimientos de protesta que guardan no poca semejanza con los
movimientos populares de la Inglaterra de fines del s. XVIIl y la de
Espana del s. XIX, movimientos que siguen desafiando los esquemas

10 Entre otras obras del autor, quiz4 de las mas importantes, se pueden citar: De los medios a las me-
diaciones (1987); procesos de comunicacion y matrices de cultura (1987), ver con los otros. Comu-
nicacién intercultural (2017); y gran cantidad de articulos en revistas especializadas.
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politicos y los andlisis histéricos al uso. Es una memoria de sufrimientos
y de luchas desde la que se ha gastado una identidad cultural que el
imaginario de masa esta desactivando aceleradamente, pero en lucha
con otro imaginario: ese del que dan cuenta los relatos, los cuentos y
las novelas que recogen la memoria narrativa de América Latina (p.1).

En este orden de ideas, el analisis de Martin Barbero y de otros autores que
coinciden con él, en cuanto a pensar en términos de mediaciones diversas y
complementarias la presencia e interaccién de la comunicacién con la tota-
lidad del acontecer social, es preciso no perder de vista la forma como eso
“popular” se afectara por lo masivo y se recompondra sin perder su esencia
pero tampoco sin renunciar a ser una expresion de las manifestaciones cultu-
rales en el mundo globalizado, tal como lo sefiala en el articulo citado. Y esto
nos permite también llamar la atencién sobre el énfasis con que algunos de
los autores revisados (Espitia y Valderrama, 2009) arman sus argumentaciones
para pensar por ejemplo la relacién modernidad / colonialidad en Améri-
ca Latina y lo que ello conlleva para el campo comunicacién — educacion.

La cuestién en esencia es esta: jdesde dénde y como se piensa dicha re-
lacién? ;Cémo se ensambla un pensamiento “propio” frente a lo que podria
entenderse como un pensamiento “ajeno”, por no decir europeo o nortea-
mericano? ;COmo resuena aqui este argumento del mas reciente trabajo de
Martin Barbero (2017):

y estallan las fronteras, porque el mercado las estallé. Esto signi-
fica que hoy todas las culturas, cualquier cultura, estdn expuestas
a otras culturas; incluso las culturas némadas de la Amazonia es-
tan expuestas a los turistas ecolégicos... cuando usamos la palabra
comunicacion para hablar de relaciones entre las culturas del pais
creo que lo Unico que decimos es que estamos expuestos a todas
sus culturas. Pero las culturas han vivido solo asi: expuestas a las
otras culturas... sin intercambio no hay cultura; una cultura que se
encierra se suicida. Las culturas, como los seres humanos, han vivi-
do del intercambio (p. 133 — 134).
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De la etnografia multisituada a la TAR: entradas
para repensar el campo Comunicacion-Educacion

Ana Brizet Ramirez-Cabanzo

Pistas para aproximarnos al campo Comunicacién —
Educacion

Los grandes acontecimientos econémicos, politicos, ambientales, cien-
tifico-tecnolégicos y culturales que atraviesan nuestras sociedades, hoy
constituyen un panorama fecundo para repensar el acontecimiento de las
subjetividades individuales y colectivas, las cuales mds que nunca, se descen-
tran del corazén mismo de la experiencia moderna en la que se privilegiaba
el sujeto cartesiano y su espiritu mecanicista, las profecias dogmaticas del
cristianismo, el estadocentrismo, y los determinismos iluministas de desarro-
llo y progreso que establecieron un sistema de dominacién alrededor de la
idea univoca de raza y de objetividad cientifica, logrando diferenciaciones
radicales entre sujeto y objeto, y con ello, estatus de minoridad para com-

prender su acontecimiento vital.

En estos tiempos, nos enfrentamos a unos modos de experiencia en las
nuevas generaciones que ya no se ajustan a las dicotomias y las certezas
acostumbradas frente a la autoridad, el saber, la circulacién de conocimiento
y la produccién subjetiva, por nombrar algunos aspectos; la interdisciplina-
riedad en este escenario, es la condicién de apertura a nuevos interrogantes
para observar y tratar de desvelar la precariedad, la complejidad e inestabi-
lidad a la que asistimos, pues es el trabajo afectivo, simbdlico e inmaterial
el que hoy se halla en la construccion social de su realidad (Ramirez-Ca-
banzo, 2015, p. 46).
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Este clima cultural posmoderno en el que hoy deviene la experiencia,
contextualizado por nuevas formas de capitalismo en el que priman la
globalizacién, las politicas neoliberales, las sociedades de mercado, los
patrones del consumo, las ecologias violentas, el agotamiento de los re-
cursos naturales, las innovaciones cientificas y tecnoldgicas, la expansion
y masificacion de los flujos de informacion asi como nuevas brechas so-
ciales y culturales y mayores niveles de pobreza estructural, nos ofrece
otro marco de sentido que actualiza los interrogantes ante las realidades
de los contextos que habitamos.

Es, alrededor de este panorama, que se consolida el campo de estudios
de la comunicacién, como un fuerte detonante de las Ciencias Sociales y
Humanas de particular importancia, para leer las realidades geopoliticas y
econdmicas propias de las regiones tradicionalmente acalladas por la legi-
timidad de saberes y culturas predominantes. Hacia principios de los ahos
70 emergen paradigmas explicativos de las transformaciones societales so-
bre la base de las cosmogonias, territorios, relatos y sujetos diversos, que
marcan el ritmo para redefinir los procesos histéricos y las identidades cul-
turales que empiezan a ser sentidas como colectivas desde la lucha por las
reivindicaciones sociales, y el emborronamiento de fronteras geograficas y
politicas que se logran, entre otras cosas, por la expansién de las redes de
comunicacién. La mirada critica de la historia que las ha constituido como
invisibles bajo el paradigma de la eliminacién violenta del otro, se constitu-
ye como pilar de cuestionamiento, reformulaciéon y empoderamiento social.

Vassallo de Lépes y Fuentes Navarro (2005), explican que, ante estas marcas
de los modelos de sociedad, la comunicacién se tematiza conceptualmen-
te en vinculo con otras nociones como: “cultura-mundo” (Martin-Barbero,
1998), la “comunicacién-mundo” (Mattelart, 1993), la “sociedad de la comu-
nicaciéon” (Vattimo, 1992), el “paradigma de la globalizacién” (lanni, 1994),
l[a “era de la informacion; sociedad red” (Castells, 1996, 2005). En su con-
junto, lo que estas pistas hacen es sefialar la centralidad de la comunicacion
para el propio modo de organizacion de la sociedad contemporanea, en la
que la comunicacién pasa a operar al nivel de las l6gicas internas del fun-
cionamiento del sistema social (Vassallo de Lépes y Fuentes Navarro, 2005,
p. 9), logrando por un lado, sacar el campo de la comunicacién de su tra-
dicional instrumentalizacién y funcionalismo al concebirlo como aislado
de los procesos socioeconémicos y culturales; y, por otro, proponer otros
lugares de partida, mds complejos, interdisciplinares, difusos e inacabados,
para su fundamento.
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Este referente se convirtio en prioridad para América Latina'' y con todo
ello, la centralidad de la dimensién comunicativa se vigoriza como desafio
en las Ciencias Sociales y Humanas, para enfrentar la insuficiencia explica-
tiva ante tal realidad de esos nuevos horizontes de advenimiento subjetivo;
por lo tanto, urge la imperiosa labor de replantear critica y situadamente los
estatutos epistemoldgicos, tedricos, metodoldgicos y geograficos en aras de
hacer frente a los desafios que la contemporaneidad trae consigo.

El Campo Comunicacién-Educacioén en la regién toma cuerpo para impri-
mir con fuerza la declinacion de los saberes eurocéntricos constitutivos de la
alteridad epistémica y cultural que habian definido nuestra historia. La emer-
gencia de voces “otras” a partir de las luchas politicas por el reconocimiento
que se apartan de las dicotomias norte-sur/centro-periferia, y el desmantela-
miento de un Estado benefactor exiguo para responder ante los conflictos y
la constitucién de distintas identidades colectivas, plantean formas alternas
de concebir y actuar en el mundo desde las tradiciones culturales origina-
rias y las epistemes propias de las comunidades.

Como se ve, el Campo Comunicacién-Educacion se va constituyendo como
un proyecto que visibiliza otras formas de intercambio simbélico, de actores
sociales, territorios, memorias, encuentros y expresiones politicas colabora-
tivas, en las que la experiencia vital estd entretejida, entre otras cosas, a las
tecnologias de la informacién y la comunicacién, que hoy por hoy actian
como un catalizador del entramado politico-cultural. Visto asi, se trasciende
de la mirada determinista e instrumental de los artefactos técnicos y tecnolé-
gicos, para pensarlos desde el paradigma sociotécnico que nos emplaza en
las producciones materiales y simbdlicas de las mediaciones que con estos
se derivan (Martin-Barbero, 1987).

Los debates que se van instalando, evidencian cémo las temporalidades y
espacialidades de los sujetos se empiezan a sentir fuertemente alteradas en
un entorno sociotécnico cambiante que evoluciona al ritmo de las transfor-
maciones politicas, econémicas, cientificas de una época sin precedentes;
con ello, se cuestiona el estatuto moderno de sujeto, de saber, del hacer y
del relato social. Asi, diversos autores como Martin-Barbero (1997) y Huergo
(2000), reflexionan en torno a los cambios por los que atraviesa la tecni-
cidad como dimension constitutiva de las sociedades, que la sitGian como

11 En escenarios como los congresos convocados por la Asociacién Latinoamericana de Investigado-
res de la Comunicacién (ALAIC): Sao Paulo, 1992; Guadalajara, 1994; Caracas, 1996; Recife, 1998;
Santiago de Chile, 2000, y siguientes, se concentran algunas reflexiones que dan cuenta de la emer-
gencia del Campo de la Comunicacién — Educacién.
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organizador perceptivo que articula en la practica, las formas de conocer,
del representar, del sentir, del ver, del narrar, del lazo social y del crear, a
las transformaciones materiales con los objetos y sus técnicas, a una nueva
experiencia de lenguaje y sensibilidad en la vida cotidiana.

El posicionamiento de esta nueva racionalidad bebe de la mediacién comu-
nicativa y sociocultural que las interacciones con los medios y las tecnologias
informaticas generan a través de sus usos, apropiaciones y operaciones, es-
pecialmente, en las nuevas generaciones. Es decir, que se emplazan en la
base de nuestras sociedades de fin de siglo, ecosistemas comunicativos que
consolidan producciones de sentido y significado a la realidad, que se tejen
alrededor de la relacién que establecemos con las maquinas, los artefactos,
los bienes materiales y las audiovisualidades, desde donde se potencian las
dimensiones del ser social con los modos de operar comunicativamente.

Ahora bien, en este horizonte critico, la educacién funge de la mano con
los procesos comunicativos para configurar este nuevo mapa de sentido, que
los ve en perspectiva relacional como procesos humanos, sociales, politicos,
estéticos y culturales. Huergo y Fernandez (2000), trazan algunas trayecto-
rias para comprender cémo el territorio de la Comunicacién-Educacién se
va haciendo problematico, pues en este se van configurando amplios obje-
tos de conocimiento un tanto viscosos, densos, opacos y comunes... tejidos
por un estar en ese lugar con otros, configurados por memorias, por luchas,
por proyectos, ... que transitan por un magma que llamamos cultura (pp. 18-
29). Los autores invitan, por tanto, a recorrer de forma némada e itinerante
este campo a partir de una topografia transversal que consideran como ejes
para el debate, la relacion entre las instituciones educativas y los horizontes
culturales; entre la educacion y los medios de comunicacién; entre la edu-
cacion y las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién; entre
los sentidos hegemdnicos de comunicacion y educacion, para finalmente
pensar el campo desde proyectos transversales en la trama de la politica y
la cultura de la regién latinoamericana.

Al respecto, Martin-Barbero (1997 y 2007) explica que América Latina ha
estado marcada por las brechas sociales y la falta de acceso y produccion
de ciencia y tecnologia, dado que el comdn denominador se nombra alre-
dedor de la desigualdad y la deuda histérica con los procesos de escolaridad
bdsica para las poblaciones mas pobres. Por otro lado, los sistemas educati-
vos mantienen las estructuras rigidas que tradicionalmente han constituido
las mecanicas transmisionistas de informacién y del saber, basadas en la
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linealidad del texto impreso, negandose a la apertura dial6gica de las trans-
formaciones comunicativas en que acontecen las nuevas generaciones, que
fluyen al compas de la imagen y las sonoridades en movimiento. La necesi-
dad que nos interpela, entonces, es concebir que la Comunicacién-Educacion
estd atravesada por un ambiente tecnocultural en el que prima la deslocali-
zacion de los saberes y el estallido de fronteras espaciales en la produccion
y circulaciéon del conocimiento, que modifica tanto el estatuto epistemol6-
gico como institucional de los lugares de saber y de las figuras de la razon,
imaginacion y estética (Martin-Barbero, 1997, p. 6), que sitGan otros modos
polisémicos de leer la realidad y de advenimiento subjetivo a partir de la
conectividad, la hipertextualidad, la interactividad, la convergencia y la inte-
ligencia colectiva, como bien lo describe Lévy (2007), Rueda (2004, 2009),
Amador (2009), Ramirez-Cabanzo (2015, 2018), entre otros.

Vemos la urgencia de asumir el reto politico y cultural que se nos plantea
con las mutaciones contemporaneas por las que atraviesa el sensorium que
se produce en estas nuevas maneras y formatos de comunicar, de relacionar-
nos e informarnos, las cuales vertebran los mundos de vida de nifos, nifias
y jovenes, cada vez mas descentrados y plurales. Para muchos de ellos y, en
especial, para los que habitan en situacién de precariedad socioeconémica,
la escuela representa el Gnico lugar para estos accesos y apropiaciones, y
para la reduccion de las desigualdades sociales. Pese a esto, la generalidad
de los sistemas educativos, ha sido estar al margen de las transformaciones
sociotécnicas que trae la volatilidad de la imagen y sus disimiles posibilida-
des de experimentacién comunicativa, y temer a la diseminacion de saberes
y todos aquellos desordenes culturales, por romper con la hegemonia de las
instituciones parentales que antes definian el advenimiento subjetivo (Mar-
tin-Barbero, 2002). Sin embargo, se menciona que cada dia crece més el
desarrollo de propuestas de investigacién e innovacién por parte de maes-
tros inquietos que debaten sus propias practicas en medio de la atmosfera
de la cibercultura, debido a ello, observan en las tecnologias andlogas y di-
gitales, la posibilidad de configurar mediaciones criticas en la construccion
de conocimiento, y por ende, ambientes creativos de aprendizaje y empo-
deramiento social.

No obstante, por fuera de la institucionalidad formal, los debates han te-
nido un recorrido mas fecundo; Huergo (2013), plantea que el nacimiento
del campo Comunicacién-Educacién en América Latina se reconoce a par-
tir de movimientos populares politicos-culturales vinculados a las radios
populares y mineras hacia finales de los afios 40, cuyo propdsito se dirigia
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al empoderamiento de las comunidades a través de las luchas sociales por
romper con las practicas, los discursos y los medios de dominacién y dis-
criminacioén de los pueblos. También, movimientos educativos populares
como Radio Sutatenza y las dindmicas de accién popular abanderadas por
Orlando Fals Borda con la Investigacién Accién Participativa en Colombia,
apuesta transformadora para el empoderamiento de las comunidades desde
sus conflictos sociales hacia comienzos de la década de los 60.

A los dos escenarios mencionados, se suman los procesos de alfabetizacion
popular promovidos por Paulo Freire en Brasil, y en general, todas aquellas
organizaciones que a través del uso de medios impresos y viejas tecnolo-
gias, empezaron la cruzada por generar practicas de resistencia sobre la
base de procesos comunicativos que desafiaran las estructuras de opresién
y promovieran la libertad de la palabra. Segiin Huergo (2000), estas dindmi-
cas situaron la necesidad de avanzar por la construccion de la utopia desde
proyectos culturales que facilitan la accién comunicativa y educativa, los
procesos de concientizacion, los circulos de la palabra, la transformacién de
los contextos y el ejercicio de la praxis desde la valorizacién de los saberes
locales de actores sociales para problematizar las condiciones de vida; asi,
la comunicacién/educacién es siempre politica en cuanto institucion de la
democracia como régimen del pensamiento colectivo y de la creatividad co-
lectiva; es proyecto de autonomia en cuanto liberacién de la capacidad de
“hacer pensante”, que se crea en un movimiento sin fin (indefinido e infini-
to), a la vez social e individual; es posibilidad radical (Huergo, 2000, p. 23).

Estos procesos de educacién /comunicacién popular nos muestran cémo
el ejercicio politico es configurado y actualizado por las colectividades, para
la construccién social de conocimiento y la incidencia en sus condiciones
de calidad de vida. A lo largo y ancho de la regién se han ido fortaleciendo
organizaciones de nifios, ninas y jovenes, de mujeres, de campesinos, de
comunidades afrocolombianas, indigenas y mestizas, que luchan por su re-
conocimiento como sujetos a partir de sus propias practicas e identidades
situadas. Ante estos modos de realidad social que fracturan las hegemonias
dominantes, también se requiere entrar en didlogo con otras perspectivas
epistémicas y metodoldgicas para lograr comprender los horizontes politi-
cos y culturales que proponen en su diario habitar.
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La Etnografia multisituada en didlogo con la Teoria del
Actor Red —TAR-

El enfoque cualitativo, como lugar preponderante de investigacion en el
campo Comunicacion-Educacioén, ha sido el escenario para dar cuenta de
coémo la experiencia social de sujetos individuales y colectivos se sostiene
en las voces, relatos e historias de sus contextos geograficos, econémicos y
culturales. La etnografia multisituada, como metodologia emergente, se pro-
pone como opcién para interrogar los marcos de sentido y significado en la
vida cotidiana, asi como una entrada para re-pensar y re-crear los debates
por los que el campo atraviesa.

George Marcus (2001, 2008), explica que la etnografia multisituada per-
mite reconocer la complejidad de los entramados de las experiencias vitales
de los sujetos, en relacién con “otros” actores, objetos, medios e historias
que pueden estar dentro de los circulos de vida en que se desenvuelven.
También denominada multilocal, esta etnografia realza esas nuevas formas
culturales que han surgido en las situaciones coloniales subalternas (Mar-
cus, 2001, p. 111), que se consolidan en el articulado global de relaciones
sociales, econémicas, politicas y culturales que sitdan a los sujetos en sus
contextos y los hacen ser parte de estos; por ello, es fundamental examinar
la circulacién de significados, objetos e identidades culturales en un tiem-
po-espacio difuso (p. 111) en que intervienen en circunstancias diversas, y
para muchos, adversas a su condicién humana y digna.

Esta perspectiva que actualiza la investigacion cualitativa, nos posiciona
ante un abordaje dindmico, inesperado y emergente para registrar epistemo-
|6gicamente las dimensiones la experiencia social, a partir de los territorios,
actores, practicas y narrativas que se trenzan en los mundos de vida y en sus
transformaciones subjetivas. De aqui que la etnografia multilocal contribuya a
seguir empiricamente el hilo conductor de procesos culturales (Marcus, 2008,
p. 29), dentro de las légicas culturales del sistema mundo que las envuelve,
en la singularidad de su historia social, donde las categorias de la etnicidad,
la clase, el género, la tecnicidad, entre otras, adquieren especial relevan-
cia para explorar los recorridos autobiogréficos en situaciones especificas.

Con este referente es importante acudir a estrategias de mapeo que dan
cuerpo al seguimiento etnografico, estas se ilustran a continuacion:
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Grafico 1. Estrategias de Mapeo del proceso de seguimiento etnografico
multisituado. Elaboracién propia.
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En el esquema se observa cémo las estrategias de mapeo gravitan en la
nocién de seguimiento propuesta por Marcus (2001), pues asi es factible no
s6lo establecer las trayectorias a los sujetos, a los objetos, a las metéforas
[juegos del lenguaje], a las tramas, historias o alegorias, a las biografias y
a los conflictos (pp. 118-121), sino ademas, orientar una red analitica para
relacionar los “relatos” que la inmersion etnografica procure descubrir. Las
estrategias de mapeo se pueden caracterizar de la siguiente manera:
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Seguir a los sujetos: es evocar el mundo vital de nifios, nifias, jévenes y
comunidades a partir de los territorios que habitan, tratando de reconocer
la significatividad y el sentido de sus escenarios, movimientos, vinculos y
permanencias, en la conjuncion o yuxtaposicién de locaciones en las que

tienen lugar sus experiencias.

Seguir los objetos: es trazar la circulacién simbdlica, social y cultural de
sus bienes y recursos materiales e inmateriales en diferentes contextos, para
establecer sus equipamientos, usos, sentidos, apropiaciones, maniobras y

creaciones.

Seguir los juegos del lenguaje': es rastrear las expresiones en el orden del
discurso, tratando de desvelar las narrativas orales, gestuales, visuales, impre-
sas, audiovisuales, corporales y méviles que producen los sujetos pues alli
se anidan sus modalidades de pensamiento, los rasgos de significado y sen-
tido, asi como las formas como estan construyendo socialmente su realidad.

Seguir las tramas, historias o alegorias: es ir tras la reconstruccion de las tra-
mas de las narrativas para reconocer los modos en que los sujetos construyen
su propio sentido situado de los paisajes sociales en que transcurre su vida;
estas son una rica fuente de conexiones, asociaciones y relaciones para con-
formar objetos de estudio multilocales (Marcus, 2001, p. 120).

Seguir la vida o las biografias: es dar cuenta del recorrido biografico de los
sujetos en contextos particulares y ante las formaciones culturales de sus
trayectorias vitales, las cuales se tejen en mdltiples espacios, temporalida-
des y relaciones sociales.

Seguir los conflictos: es hacer evidente el sentido agonistico que
reside en la base de las experiencias cotidianas, en los modos de
regulacion del poder, la legitimacién con las instituciones, la con-
frontacion con las normas y acuerdos, entre otros elementos de las
relaciones sociales.

12 Aunque Marcus (2001) refiere las metaforas dentro de las estrategias de mapeo, consideramos que
se amplia el caracter lingtiistico cuando nos referimos a juegos del lenguaje siguiendo al segundo
Wittgenstein (1968), al explicarlos como derivados del intercambio cultural en que el uso social del
lenguaje late como artefacto dialégico para situar a los sujetos en el actor del contar. La investiga-
cion doctoral “Infancias, tecnicidades y narratividades”, asi lo explora a lo largo del seguimiento et-
nografico multisituado adelantado en el trabajo de campo y en los respectivos analisis.
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Como se observa, el encuadre multisituado propuesto por Marcus (2008),
hace énfasis en ir tras la experiencia social a partir de dindmicas que rastreen
la experimentacion del acontecimiento subjetivo, el cual halla su constituti-
vidad en el dialogismo y la polifonia de sujetos, objetos, juegos del lenguaje,
tramas, biografias y conflictos. Vale decir que la etnografia multilocal no
puede reducirse a una simple metodologia, pues, aunque este sea el punto
de partida, el seguimiento a las trayectorias planteadas ofrecen una rique-
za epistémica que se sitda en las complejidades del vinculo social; de ahi
que se requiera poner en sintonia esta entrada con la teoria del actor-red
—TAR- para lograr un tejido asociativo de las estrategias de mapeo sefaladas,
que si fuesen leidas en solitario solo nos mostraria un panorama positivista
e inconexo.

La teoria del actor-red, desarrollada por Bruno Latour, Michel Callon y
Jhon Law, es una perspectiva de investigaciéon contemporanea que fractura
los analisis de las ciencias sociales al poner en cuestion las dicotomias acos-
tumbradas micro/macro, social/cognitivo, naturaleza/sociedad, sujeto/objeto,
humano/no humano, etc., asi como la nocién de lo social como dado en si
mismo. A partir del examen minucioso de las interacciones concretas y ma-
teriales entre elementos de diversa materialidad, estudia cémo lo social es
“nada”, pues este va “siendo producido y se va dando” en el curso de las
acciones entre actores humanos y no humanos. Lo social en este horizon-
te epistémico y metodolégico, es descubierto y construido; es el resultado
de un entramado de relaciones heterogéneas y de ensambles sociotécnicos.

Es posible concebir estos planteamientos como un nuevo lenguaje para com-
prender los modos de advenimiento subjetivo. Bruno Latour (2005) y Tirado
y Doménech (2005), enfocan la sociologia de las asociaciones y el principio
de simetria generalizada como marcos para comprender que en la TAR, los
actantes o lo que sea que actta o mueve a la accion, (Akrich y Latour, 1992,
p. 259, citado por Tirado, 2001), “sujetos humanos y objetos”, devienen en
productos localizados y emergentes de un determinado juego de relacio-
nes, en su forma, significado y atributos, con otras entidades. Los actantes
no son fijos, son emergencias de redes heterogéneas, de entramados com-
puestos por materiales diversos cuya principal caracteristica es precisamente
la mencionada heterogeneidad que se da entre ellos (Tirado y Doménech,
2005, p. 4). En otras palabras, los actantes circulan, experimentan y delimi-
tan interacciones; describen un mundo y una realidad particular y relativa.
Los actantes se desplazan, estan “entre” y es el efecto de la mediacién que
nunca termina, el que les permite conquistar los quehaceres cotidianos de
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la cultura donde lo técnico siempre ha estado presente. El siguiente esque-
ma ilustra algunos elementos de la TAR:

Grafico 2. Caracterizacion de Io. social en laTAR. Elaboracion
propia.

En la caracterizacién presentada, vemos que el lenguaje flexible y un tan-
to nebuloso que se constituye en la TAR, da cuenta que lo social no es un
dominio o sustancia con puntos de partida estaticos; lo social es un mo-
vimiento de reasociacién y ensamblado de conexiones que plasman “las
huellas de lo social” a decir de Latour (2005), las cuales deben ser seguidas
en sus trayectorias, para visibilizar los cambios, continuidades, discontinui-
dades, vinculos y contextos que emergen en el despliegue de sus propios
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mundos; las formas de hacer cosas, seran entonces las manifestaciones de
sus acciones y sus agencias.

Es desde esta comprension que vemos posibilidades de didlogo entre los
trabajos de campo que suceden desde la Etnografia Multisituada y los tejidos
analiticos que se pueden elaborar desde el marco de la TAR, para ensanchar
el Campo Comunicacién-Educacién, dado que estas entradas ofrecen aris-
tas un poco mas complejas e inciertas que nos retan a construir marcos de
reflexividad en el ejercicio de la investigacion.

Algunos debates para re-pensar y re-crear el campo
Comunicacién-Educacion

Propiciar encuentros epistémicos y metodolégicos desde perspectivas
diferentes a las acostumbradas implica que no se fijan hipétesis de compro-
bacion, sino mas bien, que estamos abocados a describir las complejidades
que se generan en los ensambles sociotécnicos contemporaneos, y por ende,
a descubrir politicamente las redes de mediaciones de la accién humana y
técnica que permiten que nifios, nifas, jévenes y colectivos estén constru-
yendo creativamente alternativas de vida mas dignas.

Vale decir que en los Gltimos afios, las investigaciones en el campo Comu-
nicacion-Educacion, se centran en las formas de la digitalizacién cultural y
en aquellas tecnicidades que se estdn promoviendo en el uso intenso con
los nuevos repertorios tecnolégicos -NRT-, nocién desarrollada por Gémez
(2010) para analizar cémo en las nuevas generaciones acontecen a partir
de las apropiaciones con teléfonos méviles, chat, email, Ipods, videojue-
gos y paginas de redes sociales. La caracterizacién que Gémez hace de las
tecnologias digitales, en perspectiva relacional y subjetiva, destaca que los
NRT se expresan en la miniaturizacién de los componentes de algunos dis-
positivos, la convergencia digital que involucran, las multiples y simultaneas
funciones socio tecnolégicas que cumplen, y el requerimiento orgdnico y
subjetivo del usuario para situarse ante su polifuncionalidad en tiempo real
y expandido, desde donde coordina hibridamente “acciones, trabajo y ex-
periencia humana de maquinas con maquinas, de maquinas con hombres,
de hombres con hombres” (Gémez, 2010, p. 43).
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Sin embargo, pareciera que el campo Comunicacién-Educacion se anqui-
losara hoy en aquel fenémeno de las mutaciones subjetivas a través de los
entornos sociotécnicos en los que prima la digitalizacién, dejando de lado
dimensiones que se entrelazan a la experiencia social como las etnicidades,
el género, el territorio, los afectos, las pugnas por el sentido, los contextos
econémicos, las condiciones de subalternidad y desigualdad, la cultura po-
pular, entre otros. De alli que sea necesario emprender indagaciones que
mixturen tendencias para ver que tanto pueden dialogar, en donde se cru-
zan, como se confrontan y cudles son esos debates germinales para seguir
pensando este proyecto politico-cultural.

Los planteamientos de Bruno Latour, Jhon Law, Doménech y Tirado, entre
otros pensadores del campo de la sociologia simétrica, alientan la compren-
sioén de lo que acontece con las tecnologias en la contemporaneidad desde
una perspectiva hibrida y sin jerarquias, una nueva ontologia que le otorga
a los objetos una agencia simétrica, similar a la de los sujetos (Rueda, 2014,
p. 140), en la que priman los vinculos, las relaciones y los acoples. Estos
autores trazan desde escenarios de reflexividad acerca de cémo las tecno-
logias con-forman (con-cuerdan, con-vienen) seres humanos, experiencias,
actitudes, pensamientos y acciones, y como estos, a su vez, los trans-forman
(p. 140), en una red de significancias en donde la condicién de la narrativa
adquiere especial importancia.

Dicho lo anterior, cabe destacar que la pregunta por la dignificacién de
la condicién humana en el conjunto de sus luchas sociales por el reconoci-
miento, es lo que reside en la arena del campo Comunicacién-Educacion.
Consideramos entonces que el tejido que aflora entre la Etnografia Multisi-
tuada y la TAR, nos invita a un giro semiético que habla de lo social, y que
permite identificar el potencial explicativo en el papel que juegan los su-
jetos humanos y los objetos en la comprension de la experiencia. En este
encuadre, las pugnas por el significado, los discursos y los textos, son fuen-
tes efectivas de creacion y de organizacion de la realidad, pues definen el
contexto y las acciones del acontecimiento subjetivo.

Sin embargo, afirmamos que el ensamble sociotécnico que se relata en el
dialogismo entre las estrategias de mapeo -sujetos, objetos, juegos del len-
guaje, tramas, biografias y conflictos-, localiza la narrativa como entrada
para explorar los recorridos autobiograficos de las experiencias vitales de los
sujetos individuales y colectivos en situaciones especificas. Concebirla asf,
implica ademds entenderla como un pértico plural y singular que enlaza la
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subjetividad y la experiencia de si mismo, por cuanto mas alla de la literali-
dad lingtiistica, las narrativas “hablan” de los modos del hacer, sentir, actuar
y poder de los individuos (Ricoeur, 1995), los cuales son enunciados a tra-
vés de las capacidades del decir, de contar, de actuar, de ser imputable y de
ser promesa, expuestas en el marco fenomenoldégico del sujeto capaz que
plantea Ricoeur (2004). El poder decir remite a la capacidad de enuncia-
cién de todo sujeto, con un efecto interlocutivo y dialégico; el poder actuar
tramita la capacidad de intervenir, ser artesano de la vida y transformarse
en escenarios particulares; el poder contar es la capacidad de hacer legible
e inteligible los acontecimientos en los relatos, una y otra vez; el poder ser
imputable identifica al sujeto como autor de sus actos, con el cardcter de
responsabilidad consecuente; y, el poder ser promesa posiciona la capacidad
de ser de otro modo y por tanto, enunciarse y atestiguarse para responder a
la solicitud del otro con quien se pretende “distinto”.

Este giro semi6tico, donde la narrativa expone el acontecimiento de la experiencia
vital, constituye un problema, algo a discernir y traducir, y no la solucién para nuestras
investigaciones. Es la construccién una fuente fecunda de sentido, que pone
en escena los vinculos entre lo universal y lo particular, los relatos plurales de
mundo y los diversos sistemas simbdlicos. El cardcter relacional, interconec-
tado, multilocal y politico de la narrativa entre sujetos, es el que representa /a
estética del descubrimiento y los espacios comunicativos en tension (Marcus,
2008, p. 39-43) del capitalismo global; en palabras del autor:

...una funcién del plano de movimiento y descubrimiento fractura-
do y discontinuo entre localidades, mientras se mapea el objeto de
estudio y se requiere plantear logicas de relaciones, traducciones
y asociacion entre estos sitios. Asi, en la etnografia multilocal, la
comparacion se efectda a partir de plantear preguntas a un objeto
de estudio emergente, cuyos contornos, sitios y relaciones no son
conocidos de antemano, pero que son en si mismos una contribu-
cion para realizar una descripcién y andlisis que tiene, en el mundo
real, sitios de investigacion diferentes y conectados narrativamen-
te de manera compleja. El objeto de estudio es en Gltima instancia
movil y multiplemente situado. Cualquier etnografia de tal objeto
tendra una dimensién comparativa que le es constitutiva en la for-
ma de yuxtaposicién de fendmenos que convencionalmente han
parecido como (o, conceptualmente, han sido mantenidos como)
“mundos aparte”. La comparacion se reintegra al mismo acto de
especificacion etnogréfica a través de un disefio de investigacion
basado en yuxtaposiciones, en el cual lo global se colapsa en, y es
vuelto parte integral de, situaciones locales paralelas y vinculadas
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entre si, mas que como algo monolitico o externo a ellas (Marcus,
2001, p. 115-116).

Asi pues, la narrativa comprendida en el despliegue de las capacidades
de los sujetos en el arte del contar, trasciende las meras descripciones de las
etnografias tradicionales, que hoy se hallan desvirtuadas por su estatismo tex-
tual e individualismo epistémico. De hecho, la dimensién multilocalizada,
coloca el acento analitico en el encadenamiento de las trayectorias vitales
en sus formas de pensar, obrar y sentir, para construir conocimiento sobre
la realidad social y cultural, y desde alli alcanzar la subjetividad dadora de
sentido histérico/comunitario y biografico/individual (Rueda, 2014).

El desafio al que asistimos consiste en dar cuenta de relatos colectivos
que suponen una ética critica de los contextos en donde el reconocimiento
espacio-temporal de multiples lugares, evocan a la etnografia en si misma,
compuesta de procesos de conocimiento conectados, rizomaticos y viricos
(Marcus, 2001, p. 33). En otras palabras, emprender esta apuesta investiga-
tiva, es una invitacion a ir tras la huella de las conexiones narrativas que
pueden originar el levantamiento de topologias que estan a la espera de ser
encontradas, para leer la performatividad de las mediaciones en un espacio
multi-situado entre sujetos reflexivos, capaces de desarrollar sus propias fun-
ciones para-etnograficas (Marcus, 2001, p. 34); mediaciones que hoy mas
que nunca se entrecruzan con los ambientes audiovisuales, digitales, de la
cultura popular, y de los mdltiples universos simbdlicos e histéricos de la
experiencia.

Como apertura a otros interrogantes, los didlogos aqui propuestos pueden
contribuir a ensanchar el campo Comunicacién-Educacion, pues la actua-
lizacion de las preguntas que desde alli se pueden enunciar, nos llevard a
descubrir otras tramas de la cultura para aprender a con-vivir y a crear pro-
yectos comunes que disloquen las ecologias violentas que habitamos. En
consecuencia, es necesario realizar procesos de investigacién que permi-
tan dar cuenta de esas nuevas formas de configuracion de las subjetividades
desde un entorno sociotécnico cada vez mas problematico, que no es ex-
clusivamente del orden de lo digital; por ello, cabe indagar, por ejemplo:

3Qué tanto han diversificado sus modos de narrar nifios, nifas, jévenes
y comunidades, en tanto actores y productores de este nuevo ecosistema

comunicativo?
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;Qué sentidos y significados circulan en sus narrativas; qué del mundo de
la vida offline transita online en sus socialidades?

;Cémo se han transformado las oralidades, formas de escritura y capacida-

des comunicativas de las comunidades?

;Qué polifonias afectivas tienen lugar en las formas expresivas de las

comunidades?

;Qué convergencias, temporalidades, espacialidades, procesos de creacion
y de intercambio se estdn generando en los contextos de las comunidades?

3Como los sujetos individuales y colectivos dialogan con el territorio y con
la apropiacién de los recursos vivos y no vivos?

;Qué transformaciones subjetivas suceden en las poblaciones mas exclui-
das socialmente?

;Cuales son las materialidades de las poblaciones diversas sociocultural-
mente por condicién de género y etnicidad, y qué juegos de poder y de
lenguaje entraman sus procesos de subjetivacion en el ecosistema comuni-

cativo dominante?

sCudles son las formas de creatividad social que estan produciendo las co-
munidades para el rescate de sus tradiciones, sus saberes y ancestralidades?

3Como en medio de las légicas de las industrias mediaticas y de las grama-
ticas del consumo cultural audiovisual, germinan iniciativas que les permite
a algunas comunidades, aprender a vivir mejor, estando en armonia con el
territorio?

sCoémo promover escenarios de empoderamiento social en comunidades
cada vez mas abocadas a procesos de segregacién socioeconémica y cul-

tural, y a multiples niveles de pobreza estructural?

Marcus (2001) y Latour (2005), nos ofrecen elementos que exploran la di-
versidad y la complejidad de los recorridos biograficos de las colectividades
en el articulado global y agonistico de las relaciones sociales, econémicas,
cientifico-tecnoldgicas y politicas que en la contemporaneidad constituyen la
experiencia de nifos, nifias, jovenes y comunidades. De ahi que el campo
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Comunicacién-Educacién se inscriba en el analisis de las matrices cul-
turales de intercambio simbélico, al mostrar unas formas particulares
de territorializacion de la existencia para hacerse a un lugar distinto de
enunciacion en la realidad y desde alli, dar forma a los universos simbéli-
cos para ser, actuar y narrarse Como sujeto.

Estos tan s6lo son algunos de los interrogantes que pueden derivar investi-
gaciones en las que la Etnografia Multisituada y la TAR se pongan a funcionar
para problematizar lo social como un camino de produccién de interacciones
entre actores; tal vez alli germinen trayectorias epistémicas que den cuenta
de las dimensiones grises, difusas, intermedias y no dichas de la experiencia
social en donde la Comunicacién-Educacion juega un papel fundamental
en el ejercicio de estar “entre”.
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Alfabetizacion multimodal critica: textos
complejos, comunicacion del conocimiento y
proyectos alternativos

Juan Carlos Amador Baquiro

Introduccién

La educacion es un proceso, una practica social y un producto de las so-
ciedades. En primer lugar, se trata de un proceso humano y social, dado que
la educacion desde sus origenes se constituyé en un acto de transmision y
reproduccién socio - cultural, el cual tiende a ser ciclico, en el que cierta
generacion o grupo de la sociedad se encarga de impartir determinados le-
gados culturales, originados en una comunidad particular, a las generaciones
recién llegadas al mundo. Mas adelante, como consecuencia del auge de
la imprenta y la democratizacion del libro en Europa, los legados culturales
a ser impartidos por la via de la educacién incluyeron los conocimientos
llamados universales, aunque en el fondo éstos tuvieron un caracter predo-
minantemente occidental y eurocéntrico. Generalmente, esta labor la ejercen
personas o grupos autorizados (por su experiencia y saber) hacia otras per-
sonas y grupos que deben o desean aprehender estos contenidos culturales,
situacion que ocurre gradualmente, esto es, en un paso a paso continuo que
casi siempre va de lo simple a lo complejo, de lo particular a lo universal, y/o
de local a la global. Esta gradualidad, con frecuencia, busca coincidir con la
procesualidad de las edades de la vida y la madurez psico-biolégica, social
y cognitiva de los seres humanos. Esto explica por qué, para las sociedades
en general, los primeros sujetos educables son los nifos'.

13 En adelante el término nifios incluira tanto a los nifos como a las nifas. Segin Margaret Mead (1971),
los procesos de reproduccién y transformacién cultural pueden entenderse a partir de tres categorias:
culturas prefigurativas, culturas cofigurativas y culturas postfigurativas. En las primeras, los saberes
se transmiten de las generaciones mayores a las mds jovenes. En las segundas, los actores sociales
pertenecientes a la misma generacion aprenden conjuntamente. Y en las terceras, los mas jévenes
pueden llegar a ensefiarles a las generaciones mayores.
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También se trata de una practica social, puesto que la educacion es algo
que se hace, no de manera mecanica, sino como consecuencia de la pro-
duccidn, circulacion y adopcion de creencias, valores y conocimientos que
se legitiman socialmente. Esto hace que el acto de educar sea intencional
y progresivamente denso, al incluir preguntas fundamentales en quienes
asumen esta responsabilidad, entre ellas: ;Sobre qué se educa? ;Para qué
se educa? ;Quiénes son educables? ;Quiénes pueden educar? ;Cuando y
donde se educa? ;Como se educa? De esta manera, educar se constituye en
practica social, a la vez que en practica educativa. Mientras que la primera
se enmarca en las relaciones y tensiones que subyacen a los condiciona-
mientos objetivos de la estructura social y la subjetividad (la cual incluye
esquemas de percepcién, de pensamiento y de accion) (Bourdieu, 2005), la
segunda se ubica en el quehacer educativo de los agentes que participan en
la practica social de la educacion. Esta practica puede ocurrir en mdltiples
espacios y tiempos, por ejemplo en una comunidad tradicional, en la familia,
en la escuela o en una comunidad de aprendizaje. Se trata de una actividad
practica, mas que de una actividad tedrica, desarrollada de manera cons-
ciente e intencional (Carr, 2007), la cual, en el marco de unas condiciones
histéricas, politicas y sociales especificas, otorgan significado a lo que las
personas hacen (Wenger, 2003).

En tercer lugar, la educacién también puede ser asumida como producto
de las sociedades teniendo en cuenta que, como proceso y practica, es algo
que se objetiva de distintas maneras a través de discursos, prescripciones,
sistemas educativos, modelos pedagdgicos, curriculos, planes de estudios,
procedimientos de evaluacién, medios educativos, tecnologias de ense-
fianza y/o aprendizaje, entre otros. No se puede afirmar que un dispositivo
(material o inmaterial), como un lineamiento curricular, un texto escolar o
un medio de comunicaciéon educativo, represente o englobe la densidad
teleolégica de la educacion. Sin embargo es claro que, a lo largo del tiem-
po, especialmente desde el inicio de la pedagogia moderna en el siglo XVII
y la consolidacién de la escuela laica, pdblica, masiva y obligatoria en el
siglo XVIII en Francia, la educacion se ha convertido en un objeto de re-
flexion cada vez mas ligado a los componentes simbélicos y materiales que
la configuran y reconfiguran. Los componentes simbdlicos de la educacién
refieren a los lenguajes que constituyen, median y/o representan los conte-
nidos educativos, sociales y culturales que se ensefian o que se aprenden.
Los componentes materiales comprenden aulas de clase, artefactos, medios
educativos y recursos que favorecen o facilitan la produccion, circulaciény
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apropiacioén de los contenidos establecidos en un acto educativo determi-
nado para alcanzar los propésitos de la dimensién simbdlica.

Particularmente, los medios de comunicacién empleados para educar, los
cuales son soportes fundamentales de los textos con los que se busca ensefar
o aprender algo, suelen estar constituidos por diversos recursos semiéticos.
Por ejemplo, un medio de comunicacién prototipico de la educacién, como
el manual o texto escolar, desde el siglo XVII, suele estar estructurado a partir
de textos alfabéticos y textos visuales'. No obstante, si se parte de recono-
cer la importancia del plurilingliismo en la educacién y la emergencia de la
cultura digital desde finales del siglo XX'*, se puede sefialar que los medios
materiales también se pueden desmaterializar (0 mediatizar), dando lugar a
una suerte de profundizacién y diversificacién de recursos semiéticos, in-
corporados cada vez mas a los medios de comunicacién y los textos que
circulan y se usan en la practica educativa. Este acontecimiento trae consigo
implicaciones importantes para la gestion del conocimiento, la generacién
de aprendizajes y la produccién del significado. Parte de estas implicacio-
nes seran desarrolladas mas adelante.

De acuerdo con lo anterior, el presente trabajo expone los principales aspec-
tos de la alfabetizacion multimodal critica (AMC) y su relacién con el campo
de la educacién. En oposicién a la tendencia monolingtiistica y disciplinaria
de la escuela moderna, la cual dio prioridad a la alfabetizacion lingtiistica
(escritura y lectura alfabéticas), a la par con la minimizacién de otros modos
semidticos en la construccion del conocimiento este tipo de alfabetizacion
refiere al disefio e implementacién de practicas educativas multimodales e
interactivas, dirigidas hacia los agentes sociales que participan de la accién
educativa. Especificamente, busca que profesores, estudiantes e integrantes
de comunidades de practica (Wenger, 2003) cualifiquen capacidades que
les permitan articular distintos recursos semidticos en las interacciones y los

14 Un ejemplo de este giro en la ensefianza estd en Comenio (citado por Gadotti, 2003). La evidencia
histérica indica que fue Comenio quien, estando convencido de que el conocimiento se alcanzaba a
través de los sentidos, publicé en 1658 su Orbis Pictus, o El mundo sensible en imadgenes, considerado
el primer texto escolar ilustrado. Este texto, con pretension enciclopédica, el cual buscaba ensenar
todo a todos, organizaba su contenido en torno a las imagenes de los objetos, sus nombres y sus
descripciones, en lengua vulgar y no solamente en latin, y estaba destinado a ponerse en las manos
mismas de los nifos.

15 La cultura digital es un proceso de organizacién, produccién y comunicacién participativa que se
basa no sélo en las tecnologias digitales sino en posicionamientos éticos, sociales y politicos, cuyas
orientaciones fomentan la construccion, reproduccién y/o distribucion de la cultura (Casacuberta,
2003).
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contenidos empleados en los procesos de ensenanza y/o aprendizaje'®. Los
objetivos de la AMC son: gestionar distintos tipos de conocimientos para
educar (incluyendo saberes del mundo de la vida); producir aprendizajes
colectivos e interaprendizajes, orientados hacia la generacion de proyectos
alternativos y criticos'’; y fomentar la produccion — expansién - distribucion
del significado.

La AMC, con acercamientos y distancias frente a lo que algunos autores
llaman enfoque multimodal de la ensefianza (Christie, 2002; Kress y Van
Leeuwen, 2001; Jewitt, 2008; Manghi - Haquin, et al, 2014), asume que la
produccion del conocimiento y el aprendizaje son procesos socio-cultura-
les, situacion que hace posible la generacion, expansién y enriquecimiento
del significado (Wenger, 2003). Por esta razén, asume que algunas dimen-
siones de la practica educativa, tales como el aprendizaje, la ensefianza, la
interaccion, la intersubjetividad, la solucién de problemas y la generacién
de proyectos se inscriben en lo que Verén (2009) Ilama semiosis social. Se-
miosis que se funda en el lenguaje, especificamente en sus dimensiones
pragmatica y multimodal. Atendiendo a estos dos aspectos, la AMC opera a
partir de los usos y las apropiaciones de los lenguajes que intervienen tanto
en las relaciones intersubjetivas entre los agentes sociales como en los domi-
nios epistémicos de los contenidos que circulan en las practicas educativas.
Esto demuestra que los lenguajes constituyen y objetivan los conocimientos
que operan en las practicas educativas. También evidencia que estos cono-
cimientos tienen como soportes a los textos y los medios de comunicacion
educativos.

Ahora bien, teniendo en cuenta que tanto los textos como los medios de
comunicacién educativos suelen estructurarse mediante multiples recursos
semiodticos, la AMC propone situaciones o estrategias educativas que propician
la mezcla, la combinacién y el ensamble de modos semiéticos con el propé-
sito de fomentar la gestion de los conocimientos y alcanzar aprendizajes,
comprendidos como mediaciones culturales (Martin-Barbero, 2003) y

16 De acuerdo con Kress y Van Leeuwen (2001), los procesos de ensefianza en la educacién formal se
han basado en dos creencias marcadas. La primera, asume que todo contenido de ensefianza puede
ser representado y comunicado a través del lenguaje alfabético. Y la segunda, considera que los otros
recursos semidticos (dibujos, esquemas, gestos, entre otros) solo reiteran los significados construidos
lingtifsticamente.

17 Najmanovich (2015) sefiala que, ante la insuficiencia de los conocimientos cientificos para dar re-
spuesta a asuntos seminales de la vida en comunidad, surgen otras rutas de aprendizaje en colectivo
que parten de la valoracién de saberes tradicionales y emergentes, contenidos disefiados a través de
lenguajes performativos y narrativas multimodales. De alli surgen los interaprendizajes, entendidos
como procesos de intersubjetividad en los que emergen los aprendizajes como productos sociales
y como produccién social.
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pedagogicas (Gutiérrez y Prieto - Castillo, 1992)'® para la produccién
del significado. Asimismo, promueve el uso, la apropiacion y la creacién
de textos complejos (hipertextos, hipermedias y narrativas transmedia) entre
productores y receptores, y entre autores y lectores, asunto que puede po-
tenciar el interaprendizaje (Najmanovich, 2015) y la co-creacién (Siemens,
2007). En una via distinta a la educacién bancaria, en la que un profesor
transmite informacion a sus receptores, este tipo de textos, en el marco de la
convergencia semidtica, medidtica y cultural contemporanea, favorece tres
procesos fundamentales para expandir la semiosis social, no solo entre un
profesor y sus alumnos sino en comunidades de practica (Wenger, 2003): la
representacion del conocimiento, la comunicacién del aprendizaje y la ge-
neracion de proyectos alternativos - criticos.

Del conocimiento y el aprendizaje al significado

El conocimiento es un instrumento del pensamiento que permite repre-
sentar y objetivar situaciones y fendmenos de la vida cotidiana, mediante la
estructuracion de categorias semanticas y dominios explicativos de la rea-
lidad que, generalmente, se enmarcan en referentes de caracter no formal
(tradiciones, costumbres, vida cotidiana, experiencias, oficios) y formal (dis-
ciplinas cientificas). Los conocimientos se producen, se reproducen, circulan
y se transforman de distintas maneras. Por ejemplo, en algunas comunidades
originarias los conocimientos tienen sus bases en lo mitico o lo cosmogé-
nico, y suelen transmitirse a través de la oralidad. Mientras que algunos de
estos conocimientos pertenecen al dominio de lo sagrado y lo espiritual,
otros conocimientos se enmarcan en el ejercicio de determinadas practicas
de caracter comunitario, como la siembra, la pesca, la crianza de los nifos
y ciertas formas de socializacién en eventos cotidianos o especiales. En otros
casos, los conocimientos estan relacionados con el ejercicio de actividades
especificas, la solucién de problemas y el desarrollo de habilidades. Aunque
en los Gltimos tres siglos, el ejercicio de trabajos y profesiones ha exigido la
adquisicion previa de conocimientos, desde la antigliedad cldsica la practica

18 Para Martin-Barbero (2003) las mediaciones culturales son procesos relacionales que se producen en
la sociedad, en el marco de las tensiones constitutivas entre la cultura y el poder. Se trata de procesos
de transformacién de sujetos, grupos, medios de comunicacién y contenidos culturales, a partir de
los usos y las apropiaciones de los productos culturales que las personas realizan en su vida cotidi-
ana. Por su parte, para Gutiérrez y Prieto - Castillo (1992) las mediaciones pedagégicas son el con-
junto de aspectos simbélicos y materiales que configuran la labor pedagégica. En consecuencia, se
vale de los medios de comunicacién y de los textos, pero especialmente de la accidn, interaccién y
dindmica del docente.
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de oficios, por ejemplo de artesanos, admitio la coexistencia de experiencias
practicas, técnicas y conocimientos, sin que estos Gltimos fueran prerrequi-
sito para el desarrollo de los dos primeros. Se trataba de una praxis, en el
sentido aristotélico del término, que conectaba desde la practica el movi-
miento de la mano con el pensamiento (Sennett, 2009)™.

Otro referente fundamental del conocimiento son las disciplinas cientificas.
Desde el siglo XVII, como consecuencia de la formalizacién de las ciencias
naturales, se fue configurando un conocimiento técnico, formal y especia-
lizado, que se constituy6 en la base no solo de nuevas explicaciones sobre
los fendmenos del mundo fisico y natural, sino de un nuevo orden social y
mundial que contribuyé decisivamente a la consolidacién progresiva de la
modernidad liberal — capitalista. Gracias al conocimiento cientifico, el cual,
a partir del siglo XIX incluyé a las futuras ciencias sociales, fue posible el de-
sarrollo de la técnica y el conocimiento a favor de la produccién industrial,
el mercantilismo, la explotacién de recursos de la naturaleza para la gene-
racion de nuevos bienes y servicios, asi como el uso de la razén para que
el Estado alcanzara formas efectivas de control social dentro de su territorio
nacional y, en varios casos, en las colonias que fueron sostenidas por Europa
hasta la segunda mitad del siglo XX. No obstante, el conocimiento cientifico
también ha hecho posible mejorar las condiciones de vida de las sociedades
en relacion con la salud, la alimentacién, la vivienda, la provision de ener-
gia, el crecimiento de la industria, el saneamiento ambiental, la produccién
agropecuaria y el desarrollo de tecnologias digitales. Aunque no es objeto
de este trabajo discutir el uso ideolégico del conocimiento cientifico, es im-
portante sefnalar que, desde inicios del siglo XX, este fue cuestionado por
el predominio de la razén instrumental al servicio de proyectos autoritarios
(Horkheimer y Adorno, 2009), y que en la actualidad es objeto de intensos
debates por parte de criticos de la ideologia euro-norteamericana del pro-
greso, el desarrollo y el neoliberalismo (Escobar, 2014; B. Santos, 2007).

Este conjunto de condiciones en las que se fue configurando el conoci-
miento cientifico y su extension epistémica en disciplinas, fue la base de la
conformacién del conocimiento escolar desde el siglo XVIII. De hecho, los
planes de estudios que fueron implementados en la mayoria de los estados
modernos de Europa y Norteamérica, se extendieron por emulacién o por
imposicion hacia los paises de América Latina, a lo largo de los siglos XIX y

19 Para Sennett, la artesania comprende la cultura material y el conocimiento tacito como elementos
fundamentales de los bienes de capital social, situacién que incluye el conocimiento y las habili-
dades que se acumulan y se transmiten a través de la interaccion social. Se trata de un saber corpo-
ral valioso del que no se tiene conciencia y al que generalmente no se le otorga valor.
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XX, y desarrollaron sus fundamentos a partir de la interpretacion y transfe-
rencia de las disciplinas cientificas. No obstante, algunos investigadores que
estudian la estructura, el funcionamiento y el sentido de los conocimien-
tos escolares en ciencias naturales (Lemke, 1997), matematicas (Godino,
Batanero y Font, 2003) y ciencias sociales (Barletta y Mizuno, 2011; Mar-
tin, 2003; Oteiza, 2009), principalmente, sostienen que no se trata de una
transposicion lineal o mecdnica del conocimiento cientifico hacia el cono-
cimiento académico en la escuela. Los debates al respecto evidencian que
el conocimiento escolar ha configurado histéricamente su propio estatuto
epistémico, a partir de dimensiones, derivaciones, clasificaciones y catego-
rias que exigen en los profesores y los disenadores de curriculo variaciones
continuas del conocimiento cientifico. Esta suerte de modelizacién del co-
nocimiento ha ocurrido, atendiendo a la realidad del sujeto que aprende, al
contexto situacional y cultural, asi como a los recursos disponibles para la
efectuacion de la practica educativa. Aunque también es necesario sefalar
que, desde finales del siglo pasado, el conocimiento escolar ha variado y se
ha adaptado conforme a las exigencias del mercado transnacional, a través
de las orientaciones de los organismos multilaterales.

Un aspecto bastante discutido por algunos investigadores de este cam-
po de estudio refiere a los criterios a tener en cuenta para el desarrollo de
estas variaciones, especialmente si se reconoce la distancia entre la especi-
ficidad de los lenguajes disciplinares y la vida cotidiana de los aprendices.
Este obstaculo (epistémico y socio-cultural), al parecer, estd profundamente
relacionado con los lenguajes, los medios de comunicacién educativos, los
textos y los recursos semidticos con los que se desarrolla la practica educa-
tiva. Aunque algunos autores han identificado otros aspectos que intervienen
en la prolongacion de este obstdculo epistémico en la practica educativa, la
alfabetizaciéon multimodal critica parte de reconocer que, en el tiempo, el
centro de la ensenanza y el aprendizaje ha sido la oralidad y la lectura y es-
critura alfanuméricas. Si bien, otros recursos semidticos suelen acompanar
el mensaje lingtistico del conocimiento escolar, por ejemplo, los esquemas,
los gréficos, las tablas, los dibujos y las fotografias, su ubicacion en los tex-
tos y en los medios educativos han sido mas bien subsidiarios, incluso, en
ocasiones, estos quedan relegados a la ejemplificacion, la ilustracion o la
ambientacién. Esta problematica evidencia, por un lado, la necesidad de
definir las relaciones entre conocimientos y aprendizajes, pues las adapta-
ciones topoldgicas efectuadas por el conocimiento académico — escolar, al
parecer, no siempre son pertinentes para que una persona o un grupo apro-
pie este tipo de contenidos y los incorpore a sus estructuras de pensamiento
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y marcos de accion. Por otro lado, muestra la importancia de trabajar, ade-
mas de formas posibles de combinacion y ensamble de recursos semiéticos,
con textos complejos e hibridos que se producen y circulan en el contexto
de la convergencia semidtica, medidtica y cultural contemporanea.

En relacién con el primer aspecto, parece necesario hacer una revision su-
cinta de los sentidos y modos de funcionamiento del aprendizaje, dentro y
fuera de la practica educativa escolar, asi como de sus relaciones con el co-
nocimiento y las tecnologias de informacién y comunicacion, especialmente
en las sociedades contemporaneas. Al respecto, se pueden identificar cuatro
caracteristicas fundamentales del aprendizaje. En primer lugar, el aprendiza-
je es un proceso humano, social y cultural que se extiende a lo largo de la
vida (Coll, 1991). Al parecer, las personas aprenden como parte de una dis-
posicién permanente para la adquisicion de referentes de pensamiento y de
accion para la vida, los cuales pueden surgir de los sistemas ideacionales,
las interacciones cara a cara, las practicas sociales y los condicionamientos
objetivos de la estructura social (Bourdieu, 2005). De acuerdo con Lemke
(1997), los aprendizajes desarrollados a lo lago de la vida pueden resultar
fundamentales en las acciones futuras de las personas.

En segundo lugar, los objetos del aprendizaje abarcan una infinidad de
aspectos de la vida social y cultural. En consecuencia, no solo se aprenden
conocimientos cientificos o escolares como parte de los capitales culturales
que las personas buscan adquirir en la sociedad a través de las certificacio-
nes otorgadas por las instituciones educativas (Bourdieu, 2005). También es
posible aprender creencias, valores, rituales, técnicas, habilidades, procedi-
mientos y formas de resolver problemas de la vida cotidiana. Estos elementos,
los cuales han sido ampliamente estudiados por la sociologia del conoci-
miento y el construccionismo social, muestran que el aprendizaje es una
actividad social que no solo ocurre a partir del estimulo a las dimensiones
intelectuales y cognitivas de los seres humanos por la via de la ensefian-
za, sino que también opera mediante formas de asociacién y adscripcion a
grupos, e incluso a comunidades, las cuales suelen configurar identidades
para el desarrollo de determinadas acciones conducentes a aprender algo
(Wenger, 2003). En consecuencia no siempre se aprende a partir de practi-
cas de ensefianza.

En tercer lugar, otro aspecto que caracteriza al aprendizaje son sus posi-
bilidades de despliegue en distintos tiempos y espacios. Con frecuencia se
piensa que las personas aprenden en los horarios escolares o en aquellos
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tiempos establecidos por las instituciones de formacién. Sin embargo, el
aprendizaje es algo que se puede producir en distintas escalas del tiempo
biogréfico y social. Algunas personas aprenden desarrollando actividades
sencillas o en situaciones vividas en corto plazo. Otras personas aprenden
en intervalos de tiempo largos que, incluso, pueden abarcar varios anos de
su vida. Por ejemplo, ciertos conocimientos, habilidades o formas de vida
espiritual pueden apropiarse a lo largo de la vida de una persona. Estas
condiciones temporales en las que se configura el aprendizaje muestran al
menos dos problemas. Por un lado, que existe una distancia entre los apren-
dizajes desarrollados en los marcos de tiempo biograficos y aquellos que se
establecen en los tiempos sociales e institucionales. Por ejemplo, aprender
determinados conocimientos de matematicas o historia puede abarcar inter-
valos de tiempo mds amplios en una persona que los tiempos establecidos
por una institucion educativa, la cual suele imponer secuencias de un afio
escolar o de un semestre académico para alcanzar tales propésitos. Por otro
lado, la relacién aprendizaje — tiempo también evidencia la importancia de
aprender cémo “lo aprendido” puede ser empleado en situaciones especifi-
cas de la vida personal y social en el largo plazo (Lemke, 1997).

En cuanto al espacio, es claro que el aprendizaje ocurre en diversos entor-
nos. Los lugares prototipicos para aprender son las instituciones educativas,
sin embargo, desde hace algunos afios éstas han empezado a desterritoria-
lizar las actividades de formacion a través, por ejemplo, de aulas virtuales,
entornos virtuales de aprendizaje y otros recursos digitales sincrénicos y
asincronicos. Aunque, desde inicios del siglo XX, algunos modelos peda-
gogicos promovieron la exploraciéon del medio natural y social como parte
de la formacion escolar®, la posibilidad de aprender en otros espacios, mas
alld de las aulas de clase, ha sido algo mas bien excepcional. No obstante,
existen muchos escenarios de aprendizaje en la vida cotidiana que resultan,
en algunas ocasiones, mas dindmicos y flexibles que las instituciones dis-
ciplinarias. Ademds de los entornos natural y social, los cuales son fuentes
invaluables de aprendizaje, existen espacios comunitarios y medidtico-tec-
nolégicos que se constituyen en entramados socio-técnico-culturales que
integran personas, grupos, artefactos y procesos (Levy, 2007), y que estimulan
formas de aprendizaje divergentes, entre ellas ubicuas, esto es, aprendizajes
que se producen en cualquier tiempo y en cualquier lugar (Burbules, 2006).

20 Enla década de 1930 surgi6 en Francia y otros paises de Europa el movimiento pedagdgico llamado
Escuela Nueva. Figuras como Ovidio Decroly y Maria Montessori (citados por Gadotti, 2003)
promovieron, desde este movimiento, una pedagogia paidocéntrica, en la que prevalecieron los
intereses de los estudiantes y la exploracién de los entornos natural y social, como elementos centrales
de la formacion, el conocimiento y el aprendizaje en la escuela.
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Estos entornos socio-técnico-culturales hacen posible que las personas
aprendan, no necesariamente a partir de prescripciones institucionalizadas,
sino como parte de motivaciones, proyectos comunes e identidades cons-
truidas desde las practicas sociales. Estas condiciones no jerarquicas de
presencia en el tiempo y el espacio fomentan el aprendizaje en situaciones
especificas de la vida, resolviendo problemas y participando en proyectos
colectivos. Aunque no es objeto de este trabajo discutir el caracter dindmi-
co y flexible de los espacios en los que las personas aprenden, la relacion
aprendizaje — espacio en la contemporaneidad evidencia la importancia de
profundizar ciertos fendmenos educativos emergentes, tales como las comu-
nidades de practica (Wenger, 2003), la inteligencia colectiva (Levy, 2007), el
aprendizaje invisible (Cobo y Moravec, 2011), el aprendizaje ubicuo (Burbu-
les, 2006) y el conectivismo (Siemens, 2007). Como apuestas pedagogicas,
al parecer, estas propuestas y experiencias se pueden constituir en referen-
tes claves para repensar la educacion, especialmente la educacion formal
institucionalizada y su tendencia bancaria.

El cuarto aspecto que caracteriza el aprendizaje es que depende del len-
guaje y la comunicaciéon como elementos centrales para su realizacion. El
lenguaje, o mas bien los lenguajes, comprenden un conjunto de sistemas
de signos que, a partir de sus usos, por la via del contacto, la interaccion,
la socializacién y/o la mediatizacion, en el marco de determinadas condi-
ciones sociales y culturales, hacen posible la produccién del significado. La
comunicacion es un proceso humano y social que busca la construccién de
lo comin a través del lenguaje, los sistemas de valores y las practicas socia-
les. Ademds de ser vehiculos para el tramite de la significacién en sociedad
(no en el sentido del modelo binario del signo), y de su cardcter narrativo y
discursivo, el lenguaje y la comunicacion tienen una dimensién ideolégica
y performativa, lo que evidencia sus profundas implicaciones en la repro-
duccién y la transformacién de la cultura, la gestion del poder y la accién
social. En este marco, el aprendizaje es por excelencia un proceso que se
despliega en el lenguaje y la comunicacién. Luego no se trata de asumir es-
tos dos elementos como instrumentos para aprender, sino como elementos
constitutivos de la semiosis social en la que tienen lugar todos los fenéme-
nos sociales (Verén, 2009). De esta manera, el aprendizaje, como proceso,
practica y producto social, hace parte de la sociedad y la cultura, y por lo
tanto es un factor decisivo en la produccién del sentido.
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Del enfoque multimodal de la ensefanza a la
alfabetizaciéon multimodal critica

El enfoque multimodal de la ensefianza (en adelante EME) (Christie, 2002;
Kress y Van Leeuwen, 2001; Jewitt, 2008; Mangui — Haquin, et al, 2014) ha
sido disenado con el objetivo de implementar modelos de ensefanza que
buscan gestionar el conocimiento escolar a partir de las bases del cono-
cimiento disciplinar, especialmente en ciencias naturales (Lemke, 1997),
matematicas (Godino, Batanero y Font, 2003) y ciencias sociales (Barletta y
Mizuno, 2011; Martin, 2003; Oteiza, 2009). El EME se apoya en el analisis
del discurso, desde la perspectiva de la semiética social, por lo tanto asume
que los seres humanos producen significados de acuerdo con el contexto
cultural y situacional, y los recursos disponibles de su entorno (Krees, 2010;
Lemke, 1998). Este modo de construir el significado se apoya en dos condi-
ciones que integran el lenguaje y la comunicacién en la educacién: uno, la
representacion de la experiencia (significacion ideacional); y dos, la nego-
ciacioén del significado (significacion interaccional) (Halliday, 1982). Estas
consideraciones han permitido a los investigadores analizar las practicas de
ensenanza de los profesores en entornos escolares a partir del examen de
estrategias discursivas que pretenden modelar el conocimiento asi como co-
municarlo, usando distintos recursos semiéticos.

Asi, el EME, asumido desde la semiética social y en didlogo con los proce-
sos de aprendizaje, ensefianza y formacion, se entiende como una practica
social entre el profesor y sus estudiantes, que en conjunto construyen signi-
ficados a partir de su participacion en ciertas practicas comunicativas. Esta
forma de semiosis social, desde la comunicacion y la practica educativa, evi-
dencia la importancia de la alfabetizacién y su relacién con el significado.
Aqui no se trata de una alfabetizacién funcional, sustentada en la imple-
mentacion de los métodos silabico o global con miras a la adquisicion del
codigo lingtiistico, o la mecanizacién de algoritmos en los contenidos de las
matemadticas escolares, sino de una alfabetizacién dindmica y multimodal
en la que los participantes de una practica educativa son capaces de usary
apropiar conocimientos, a partir de diversos artefactos semiéticos, entre ellos
textos alfanuméricos con esquemas, gréficos, férmulas, mapas e imagenes
visuales bidimensionales o tridimensionales (Kress y Van Leeuwen, 2001).

Otro elemento importante del EME es el reconocimiento de las gramaticas
que configuran los diversos conocimientos disciplinares, los cuales se adaptan
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o se reconfiguran para constituirse en conocimientos escolares. Comprender
dichas gramaticas es una tarea fundamental en la practica educativa y en la
investigacion educativa, dado que puede aportar elementos claves para re-
conocer los recursos semidticos que constituyen tanto los discursos como
los contenidos cientificos, disciplinares y escolares, los cuales pretenden
ser ensenados. Por otro lado, el reconocimiento de estos sistemas de recur-
sos semidticos, incorporados a este tipo de contenidos, puede hacer aportes
importantes para superar los obstaculos epistémicos y socio-culturales que
afectan la apropiacién del conocimiento y su incorporacién en los marcos
de pensamiento y accion de las personas, al posibilitar relaciones entre es-
tas gramaticas y la vida cotidiana de los aprendices. Por Gltimo, esta nueva
manera de entender la practica educativa amplia la concepcién tradicional
de alfabetizacion, generalmente inscrita en la lengua oral y escrita (Lemke,
1998), y fomenta la necesidad de incluir una diversidad de recursos semi6-
ticos que se pueden combinar para construir significados en cada instancia
de comunicacion.

Como se puede observar, el EME propone un conjunto de posibilidades
de caracter epistemolégico y comunicativo para el desarrollo de procesos
educativos que se ubican en el horizonte de la semiética social. No obstan-
te, dada su tendencia a asumir la practica educativa estrictamente desde la
ensefanza, el rol del profesor y el espacio de aula, surgen las siguientes in-
quietudes: ;El EME responde al interés de la educacién bancaria en la que el
profesor busca transmitir de manera instrumental contenidos a sus alumnos?
sEl predominio del saber disciplinar y su ideal de trasposicién al conoci-
miento escolar, asi como su rechazo a otros conocimientos del mundo de
la vida, hacen posible que los agentes sociales aprendan? Si bien la combi-
nacion de modos semidticos se constituye en una alternativa al predominio
del texto alfabético ;Por qué el EME plantea la incorporacién de distintos re-
cursos semiéticos, promoviendo siempre la centralidad del texto alfabético?

De acuerdo con lo presentado hasta el momento, y como respuesta posible
a algunas de estas inquietudes, se puede afirmar que la AMC es una prac-
tica educativa orientada hacia los agentes sociales que intervienen en ésta,
la cual busca cualificar capacidades para propiciar el uso, la apropiacion,
la integracion y la hibridacion de distintos recursos semiéticos, en el marco
de los contenidos utilizados para ensenar o aprender. El propésito funda-
mental de la AMC es que los conocimientos y los aprendizajes funjan como
mediaciones culturales (Martin-Barbero, 2003) y pedagégicas (Gutiérrez y
Prieto - Castillo, 1992) para la produccién, distribucién y enriquecimiento
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de los significados por parte de quienes participan en la practica educativa.
En consecuencia, los conocimientos y los aprendizajes no son los fines de
la practica educativa, sino las mediaciones para configurar la semiosis so-
cial que ha de provocar la construccién del significado.

Tomando en cuenta que la semidtica social sefiala que los agentes sociales
producen el significado participando en la sociedad y la cultura, conforme
a las creencias, las representaciones y los conocimientos legitimados social-
mente, pero que también se basan en los textos, los medios y los recursos
semidticos disponibles, se puede afirmar que la AMC asume que el aprendi-
zaje es parte de una actividad social y cultural, y que este tipo de practicas
educativas cuenta con potencialidades para gestionar colectivamente di-
versos conocimientos para la formacién, asi como fomentar aprendizajes
individuales e interaprendizajes orientados hacia la generacién de proyectos
alternativos y emancipadores. Por esta razén, impulsa la produccion, distri-
bucién y recepcion de textos complejos, la representacion y la comunicacion
del conocimiento, asi como la generacién de proyectos alternativos — criti-
cos, en la produccion del significado.

Textos complejos emergentes

Los textos complejos se pueden dividir en cuatro. En primer lugar, se en-
cuentra el hipertexto, un hiperdocumento que permite crear, agregar, enlazar
y compartir informacion a partir de diversas fuentes de datos. Los hipertextos
rompen con la linealidad del texto convencional, estimulan al usuario para
que elija sus propias trayectorias de lectura y hacen posible que, conforme
a los intereses de éste, profundice en tépicos o conceptos presentes en el
hiperdocumento (Landow, 1995; Rueda, 2003). El siguiente es un ejemplo
de hipertexto del libro de Diego Levis, titulado Arte y computadoras, del
pigmento al bit (2008). Dicho documento cuenta en cada uno de sus pa-
rrafos con hipervinculos en algunos términos, cuyo fin es ofrecer recursos
textuales externos al medio original para que el lector pueda profundizar, si
es que lo decide o le interesa. De lo contrario, puede continuar con la lec-
tura convencional. Como se puede observar en el fragmento seleccionado,
el cual alude a la evolucién del cine, surge el término “cinematégrafo” en
el segundo parrafo, que es desarrollado posteriormente en otro texto y otro
medio de comunicacién (en este caso, una pagina web). Asimismo, en di-
cha composicién, aparece el concepto “fotograma”, el cual, a través de un
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hipervinculo, le permite al usuario consultar y/o profundizar navegando en
un blog dedicado al tema del cine.

Cuadro 1. Fragmento del libro titulado Arte y computadoras, del pigmento al
bit (Levis, 2008). Cuadro 2. Texto tomado de la pagina web titulada Historia
Compartida https://socialesoakhouse.wordpress.com/2013/01/06/el-cinema-
tografo/ Cuadro 3. Texto tomado del blog titulado Lomogrophy https://www.
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lomography.es/magazine/193182-como-hacer-fotogramas

Fragmento del libro Arte y
Computadoras. Del pigmento al
bit (Levis, 2008)

La camara fotografica se present

para ser observado. Est
separacion entre el acjd creativo y la
manipulacién/trangformacién de la
materia se acentig/con el cine.

El cinematégrafo, al introducir la
ilusion de movimiento a la imagen
captada fotograficamente — proyectan-
do una sucesién de 24 imagenes
por segundo- , incorpora una nueva
dimensién espacio/temporal inevita-
blemente asociada a la intangibilidad.
El soporte material (la pelicula impre-
sionada por la luz), carece en si mismo
de esta dimension que aparece sélo en
el momento de la proyeccién.

El cinematégrafo fue uno de los inven-
tos de A Segunda Revolucion Industrial
con phayor trascendencia, al menos, en el
myhdo de la cultura. La funcién de esta
aquina, que algunos califican de “méagi-
ca”, superaba con creces la de la camara
fotografica, pues era capaz de captar y
proyectar imagenes en movimiento. En
realidad, el cinematégrafo no creaba ima-
genes en movimiento, sino que creaba una
ilusion optica para dar la impresién de que
existia movimiento en las imagenes. Con la
proyeccion de 24 fotogramas (fotografias)
por segundo se en ba al ojo de que
lo que estaba vierdo eran imagenes en
movimiento.

Un fotograma es una imagen fotografica
creada sin necesidad de utilizar una camara,
hecha al exponer directamente el papel fo-
togréfico a la luz de la ampliadora. Man Ray
y Moholy-Nagy son ejemplos principales
de los artistas que han utilizado esta técni-
ca. Ambos la descubrieron por casualidad
y casi al mismo tiempo, pero Man Ray fue
el primero en ser conocido por llamar a sus
fotos rayografias.
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En segundo lugar, se encuentra el texto multimedia, entendido como un
sistema de contenidos que emplea multiples medios de expresion (fisicos o
digitales) para presentar o comunicar informacion, los cuales van desde tex-
tos alfanuméricos e imagenes hasta animacion, sonido y video, entre otros
recursos. En esta misma perspectiva, surge la hipermedia (hipertexto+mul-
timedia), comprendida como un tipo de texto que incluye un conjunto de
métodos o procedimientos para escribir, disefiar o componer contenidos,
los cuales integran soportes tales como el texto, la imagen, el video, el au-
dio, los mapas y otros recursos de informacién digital online y offline. En
este Gltimo caso, el usuario no solo lee o explora los contenidos, a partir
de multiples trayectorias ofrecidas por sistemas de hipervinculos, sino que
se debe introducir en un universo narrativo que, a partir de condiciones de
accesibilidad ofrecidas por la interfaz, le permitira desarrollar practicas de
inmersion e interactividad como mecanismo para explorar mundos posibles
(Rodriguez, 2011; Scolari, 2008).

El siguiente ejemplo fue tomado del portal Maguaré del Ministerio de Cul-
tura de Colombia. Se trata de un espacio virtual de caracter hipermedial,
dirigido a nifos de primera infancia, que ofrece juegos, cantos tradicionales,
literatura infantil y contenidos audiovisuales, alusivos a la diversidad cultural
en Colombia, asi como a la presencia de los nifos en ésta. La interfaz cuen-
ta con un Home que ofrece la informacién general al usuario, con el fin de
que éste explore y elija salas y contenidos interactivos con diversos recursos,
de acuerdo con sus intereses y necesidades. La exploracién de los recursos
disponibles puede surgir a partir de criterios de distribucién, profundidad y
expansion de los contenidos. En las imagenes expuestas se captan, luego del
Home inicial, una sala denomina Caja de Mdsica, que le permite al usua-
rio explorar en el siguiente nivel un contenido en el que se encuentran unos
personajes con instrumentos musicales. El usuario puede elegir los instru-
mentos que desee y, de este modo, activar los sonidos respectivos alrededor
de una composicion. Dependiendo de lo que elija, el usuario podra expe-
rimentar diversas opciones de melodias. Asimismo, se encuentra la sala Mi
casa en el arbol, un espacio constituido de diversos recursos audiovisuales
relacionados con cuentos, miniseries y opciones de composicién narrativa
para el usuario. En este caso, se expone una miniserie titulada Ana Pirata, la
cual circula también por la plataforma YouTube.
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Imagen 2 T

LI

Imagen 3 Imagen 5

Imdgenes tomadas del portal Maguaré del Ministerio de Cultura. Imagen 1.
Home del portal. Imagen 2. Sala Caja de Mdsica. Imagen 3. Compone me-
lodfias. Ima%en 4. Sala Mi Casa en el Arbol. Imagen 5. Miniserie animada
Ana Pirata. https://maguare.gov.co
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Por dltimo, se encuentran los textos transmedia. Estos textos complejos han
sido definidos como relatos dindmicos, relacionadas con biografias, cuentos,
novelas, filmes, videojuegos, mundos virtuales, comics, fanzines, fanart, his-
torias cotidianas o tramas politicas, entre otras, cuyo soporte es el lenguaje
digital y las plataformas mediaticas. Los contenidos que componen este tipo
de textos no solo proponen sistemas de hipervinculos o el fomento a la in-
mersion y la participacion del usuario en las opciones interactivas que ofrece
la interfaz. En este caso, es crucial que el usuario se involucre en la amplia-
cién y complejizacion de la trama y los contenidos propuestos inicialmente
por un autor, lo que hace posible que se propicien relaciones y procesos in-
teractivos no solo entre el usuario y la interfaz, sino entre autores y lectores
(Amador, 2013; Jenkins, 2008; Scolari, 2013). Estos dltimos pueden llegar
a fungir como co-autores y co-creadores (Siemens, 2007), dado que es po-
sible elegir entre una diversidad de recursos semiéticos, textos y medios de
comunicacion (preferiblemente digitales e interactivos) para darle continui-
dad a la narrativa inicial y generar en los publicos cierta resonancia social,
ética, estética y/o politica. Lo importante de los textos transmedia es que
los usuarios o lectores pueden llegar a convertirse en productores, autores
y/o creadores mediante procesos de interaprendizaje (Najmanovich, 2015).

El ejemplo que se presenta a continuacién es una novela grafica de ficcion
historica titulada Los Once, Como un cuento sin hadas (2012), del colecti-
vo artistico colombiano Sharpball. La historia narra la situacién vivida por
once ratones, protagonistas del relato, que personifican a cada uno de los
magistrados desaparecidos y/o asesinados en la toma del Palacio de Justicia
en 1985, por parte del movimiento guerrillero M19, y de la retoma por parte
del ejército colombiano?'. Antes del lanzamiento de esta obra, ademas de las
noticias de prensa, el tema fue desarrollado por periodistas, especificamente
por Germdn Castro Caicedo (Palacio sin Mascara) y Ana Carrigan (Palacio de
Justicia: una tragedia colombiana), entre otros, a través del género croénica.
Y también fue abordado por productores de cine, como Clara Maria Ochoa
y Ana Piferes, quienes, basadas en una obra teatral previa sobre el mismo
topico (Torres), lanzaron el film titulado Siempre Viva (2015).

Los Once, como un cuento sin hadas es un texto que, de manera divergen-
te, expande, distribuye y profundiza las narrativas desarrolladas inicialmente.
Aunque no coincide con las tramas, personajes y tropos figurativos de los

21 La narrativa se compone de una animacién que mezcla cémic silente, blanco y negro y animalizacién
(al estilo Maus de Art Spielgelman Maus de Art Spielgelman rompié con una tradicién de novela gra-
fica, exclusivamente protagonizada por superhéroes y villanos. Da cuenta de la experiencia de su
padre en los campos de concentracién nazi.
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otros relatos, y sus respectivos géneros discursivos, es un texto que aporta
elementos claves para ampliar el significado de este acontecimiento de la
historia reciente de Colombia. Segun el sitio web del colectivo Sharpball,
autores de la obra, la construccion de la narrativa requirié una indagacion
rigurosa de noticias y columnas de prensa sobre este acontecimiento, asi
como el estudio de fuentes documentales y testimonios de los familiares de
los magistrados fallecidos. Luego de este trabajo, otro colectivo de jévenes
disefi¢ una aplicacion digital mévil con elementos similares a los Once,
pero con variaciones que fueron adaptadas para ser incorporadas en los sis-
temas operativos 10S y Android. Esta aplicacién fue introducida en el grupo
de contenidos de los dispositivos entregados por el Estado a algunas escue-
las de Colombia a través del programa Vive Digital. Por Gltimo, el proyecto
fue financiado mediante la estrategia crowdfunding (fondos apoyados por
multitudes), gracias a su presencia dindmica en redes sociales y plataformas
como YouTube y Vimeo.

Imagen 1. Fotografia del diario El Tiempo (1985). Imagen 2. Portadas de los
libros El palacio sin mdscara (Castro) y Holocausto en el silencio (Carrigan)
y primeras paginas de los diarios El Tiempo y El Espectador (1985). Imagen
3. Afiche del film Siempre Viva (2015). Imagenes 4 y 5. Imagenes tomadas
del trdiler de la novela grafica Los Once, como un cuento sin hadas (2012)
(https://www.youtube.com/watch?v=MAfH4aYsim4). Imagen 5. Estudiante
de colegio oficial usando una tableta con la aplicacién de Los Once.
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* La representacion del conocimiento

En relacién con la representacion del conocimiento, es clave que tanto el
profesor (o quien coordine la comunidad de aprendizaje) como los apren-
dices, cuenten con instrumentos concretos o abstractos de modelizacion
de conocimientos que les permitan efectuar ejercicios de traduccion de las
gramaticas especificas de dichas epistemes a formatos accesibles para su
comprension y apropiacion. Esto significa que el conocimiento que se pre-
tende apropiar en una practica educativa no puede ser asimilado tal como
se produjo originalmente o como se presenta en un texto, dado que las per-
sonas requieren textos y recursos semioticos (gestos, imagenes, sonoridades,
codigos, palabras, discursos, narraciones) que les permitan integrar lo nue-
vo a sus marcos de pensamiento y de accién. En aquellas practicas en las
que predomina el lenguaje analdgico y se emplean recursos semidticos al-
fanuméricos, generalmente se acude a instrumentos de conocimiento como
los apuntes escritos, los resimenes, la elaboraciéon de esquemas y mapas
conceptuales. Estos se pueden plasmar en un medio convencional como un
cuaderno o en un medio aparentemente nuevo como un procesador de tex-
to electrénico.

No obstante, con el fin de alcanzar mejores formas de representacién del
conocimiento, al parecer, se requieren dos condiciones. En primer lugar,
que quien ensefia o coordine un proceso de formacion e interaprendizaje
emplee recursos semidticos ya conocidos, como los gestuales, los kinésicos,
los visuales, los sonoros, los audiovisuales y los alfanuméricos dado que
contintan siendo referentes necesarios para el trabajo pedagogico. Por otro
lado, también es fundamental que se promueva la bisqueda de informacién
en fuentes diversas que van, desde el registro de situaciones y fenémenos
de la vida cotidiana y de los entornos natural y social, hasta la indagacién
de datos en bibliotecas, museos, archivos (fisicos y virtuales), repositorios
digitales, bases de datos, entre otras. Sin embargo, esta primera condicion
requiere especialmente del trabajo con contenidos propios de la conver-
gencia semidtica, medidtica y cultural, ya expuestos, como: el hipertexto,
la hipermedia y el texto transmedia. De este modo, ya no solo se trata de
combinar recursos semiéticos alrededor del discurso del profesor que en-
sefa algo, sino de abordar de manera colectiva y colaborativa contenidos
hibridos y convergentes que propicien otros modos de representacién, na-
rracion y apropiacion del conocimiento.
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La segunda condicion, la cual esta especialmente relacionada con la acti-
vidad de los aprendices, implica el desarrollo de capacidades en éstos, no
solo para combinar recursos semiéticos, sino especialmente para efectuar
traducciones del conocimiento en su formato abstracto a los marcos de com-
prension cotidianos, a través de textos hibridos y convergentes. Asi, cuando
un aprendiz produce un hipertexto fomenta formas de representacion del
conocimiento en red, conectivas y rizomaticas, al emprender formas de tra-
duccién y modelizacion del conocimiento que se concretan a través de la
integracion de nodos y enlaces (hipervinculos), entre diversos conceptos,
textos y medios de comunicacion. Este proceso tiende a estimular el pensa-
miento relacional, que consiste en establecer asociaciones y conexiones entre
las partes y el todo, por la via de la organizacién y jerarquizacion de siste-
mas categoriales de informacién y conocimiento representados en un texto.
Por su parte, cuando el aprendiz construye textos hipermediales y narrativas
transmedia, como estrategia para representar algln tipo de conocimiento,
desarrolla el pensamiento indiciario (Ginzburg, 2001), dada la necesidad de
seguir las huellas de las tramas y los giros narrativos de los contenidos, asi
como establecer relaciones intertextuales entre temas, conceptos, contenidos
y medios de comunicacién. Asimismo, teniendo en cuenta la importancia
de la cultura participativa y los procesos de inteligencia colectiva en la con-
vergencia cultural, es posible que la produccién de textos hipermediales y
transmedia estimulen modos de representacion del conocimiento cooperativos
y colectivos, situacion que replantea las teorias que asignan la modelizacion
del conocimiento a un asunto estrictamente mental e individual.

e Comunicacion del conocimiento

Por otro lado, el proceso de comunicacién del conocimiento surge cuan-
do los aprendices, de manera individual o colectiva, exponen lo aprendido
empleando diversos recursos semiéticos, textos y medios de comunicacion
educativos. La idea es que estos ejercicios amplien los marcos de comprension
de los temas, los conceptos y los procesos asociados con los conocimientos
abordados en la practica educativa. Por esta razén, mientras que la repre-
sentacion del conocimiento es un proceso que busca traducir lo especifico
del conocimiento a la zona de vida cotidiana del aprendiz, la comunicacion
del conocimiento se centra en la capacidad del aprendiz para explicar, ar-
gumentar, interpretar y conjeturar informacioén y conocimientos, empleando
textos simples o complejos, producidos por él mismo y/o por los integrantes
de la comunidad de préctica. Luego no se trata de que el aprendiz realice
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tareas escolares individuales para que, luego de ser entregadas al profesor,
éste las califique con el fin de establecer su aprobacion o desaprobacion.
Aqui lo fundamental es que el aprendiz ponga en escena ante el colectivo
textos libres (Freinet, 1993)*, creados a partir de su participacién en los pro-
cesos de representacion del conocimiento inicial. Estos textos pueden ser
simples o complejos, lo importante es que, atendiendo al tema, el propdsi-
to de formacion y el interés del aprendiz, éste emplee y combine recursos
semidticos diversos, o produzca y socialice hipertextos y textos hipermedia-
les y transmedia.

La comunicacion del conocimiento es un proceso de consolidacion del
aprendizaje que se basa en el trabajo previo con la representacion del co-
nocimiento. Esto implica en el aprendiz el desarrollo de capacidades para
seleccionar y procesar informacién con el fin de establecer qué recursos se-
midticos, medios de comunicacion y textos han de favorecer la construccién
de una propia narrativa que le permita socializar sus marcos de significacion
sobre un fenémeno, situacién o problema. En suma, se trata de que el apren-
diz consolide progresivamente su propio repertorio semiético, el cual no solo
se ha de apoyar en las opciones de combinacién o ensamble de modos se-
midticos disponibles, sino especialmente en la generacion de procesos de
produccioén social de sentido que den lugar a proyectos alternativos — criticos.

* Proyectos alternativos — criticos

Por Gltimo, se encuentra la generacion de proyectos alternativos y criti-
cos desde la practica educativa. Al respecto, es importante tener en cuenta
que los contenidos de los medios de comunicacién en las sociedades con-
temporaneas son diversos y portadores de mensajes con distintos objetivos,
entre ellos, vender, manipular o difamar. Sin embargo, como se ha expues-
to, en el marco de la convergencia medidtica, semidtica y cultural, se puede
afirmar que estos contenidos, especialmente aquellos que se gestionen a tra-
vés de textos complejos, también pueden adquirir un cardcter alternativo y
performativo, especificamente cuando se movilizan desde comunidades de
practica (Wenger, 2003). Al parecer, cuando los contenidos alcanzan puntos
de contacto entre sus modos semiéticos y el conocimiento, y al contar con

22 Tempranamente, hacia la década de 1920 en Francia, en precarias condiciones sociales y econémi-
cas, como consecuencia de los efectos de la primera guerra mundial, Freinet (1993) propuso asum-
ir la pedagogia como una “técnica de vida” al servicio de la liberacién de los hombres. Esta forma
de relacionar la educacién con la libertad lo llevé a crear la cooperativa de la ensefianza laica de
la escuela moderna francesa y cualificar progresivamente una pedagogia popular, orientada por el
trabajo colectivo y el método activo.
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determinadas condiciones semanticas, morfolégicas, interactivas y estéticas,
pueden hacer posible que los usuarios no solo se informen para aprobar un
examen, sino que los aprehendan y los incorporen a sus marcos de accion,
incluso a practicas sociales y proyectos que se pueden desplegar en los es-
pacios microsociales.

Por otro lado, como ya se explicé, la informacién y los contenidos que
actualmente circulan a través de los textos complejos y los medios de comu-
nicacion interactivos, casi siempre pretenden contar historias. Atendiendo a
la complejidad de la convergencia semiética, medidtica y cultural expues-
ta, es necesario que las narrativas empleadas en las practicas educativas,
sean sometidas a examen critico permanentemente (Carr, 2007) por parte
de la comunidad de aprendizaje. Por ejemplo, en relacién con los procesos
de produccién de dichas narrativas, es fundamental plantear las siguientes
preguntas: ;Quiénes las realizan? ;Sobre qué las realizan? ;Cémo las pro-
ducen? ;A través de qué elementos y criterios las construyen? ;Por qué las
realizan? ;Para qué las realizan? ;A quiénes las dirigen? En relacién con los
procesos de circulacion de los contenidos, surgen otras preguntas: ;Cémo
circulan? ;A través de qué medios se distribuyen? ;Cémo se gestiona dicha
circulacién? ;Qué medios y qué formas de convergencia medidtica posi-
bilitan su distribucién? Asimismo, alrededor de los procesos de recepcién
— apropiacion, se abren otros interrogantes: ;Quiénes consumen y apropian
estos contenido? ;En qué condiciones lo consumen- apropian? ;Qué accio-
nes desarrollan estas personas antes, durante y después de estos procesos
de consumo- apropiacién?

De acuerdo con Dussel (2009), el pensamiento critico en la educacién, en
este contexto contemporaneo, exige desarrollar capacidades para que los in-
tegrantes de las comunidades de aprendizaje comprendan los contextos, las
l6gicas y las instituciones de produccién de esos textos, narrativas y saberes.
Por otro lado, que sean capaces de interpretar la organizacién de los flujos
de informacion, la procedencia y los efectos de esos flujos. Y por dltimo, que
logren promover formas de pensamiento para emprender otros recorridos
y otras formas de produccion y circulacion de informacién. Este panorama
abre la necesidad de abordar la gestion de proyectos alternativos a partir de
la alfabetizaciéon multimodal critica. Proyectos que doten de sentido los co-
nocimientos y los aprendizajes gestionados en la practica educativa, como
posibilidad de convertirlos en herramientas para la produccién de sentido y
la generacién de procesos de emancipacién individual y social.
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El teatro del oprimido como practica de
Comunicacion-Educacion capaz de incidir en los
imaginarios sociales

Andrea del Pilar Forero Hurtado

Introduccion

La comunicacion, campo de conocimiento en construccion que ha teni-
do una evolucién propia paralela a la historia moderna, ha sido entendida
como la que facilita la construcciéon de comunidad, la que permite la trans-
mision de un mensaje y, ahora, en Latinoamérica, la que posibilita el didlogo.
Aunque la comunicacién de la academia se sigue interesando mds por los
medios masivos y la educacioén institucionalizada, las cuales reproducen di-
namicas homogeneizantes, estas atraviesan profundas crisis, causadas por
la desestabilizacion de los conceptos que se daban por ciertos; asi, la ver-
dad, el tiempo, el espacio, el lenguaje y el conocimiento se cuestionan y se
vislumbran mdltiples posibilidades de ser y de hacer. Esta “debilidad” cons-
tituye la “fuerza” de la propuesta de la Comunicacién-Educacién que rescata
las practicas, los saberes y los discursos sociales que circulan en la cultura
y cuya legitimacion esta dada por la cotidianidad.

Una de esas practicas generadoras de discursos sociales desestimados por
la comunicacion tradicional es el teatro; en particular, el social, que es hecho
por la gente, por personas que no necesariamente se denominan o tienen
formacion como artistas, realizado en espacios no precisamente teatrales y
que en forma y contenido buscan plasmar la realidad de cada publico/co-
munidad, logrando objetivos de participacién e interpelacién constante con
los individuos o los colectivos con el potencial emancipador y de cambio
social que subyace en el arte.
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Es de anotar que para la comunicacién social el valor politico del teatro
es desconocido; para la educacion es una herramienta didactica poco ex-
plorada y, para el mismo teatro tradicional, es una manifestacién de baja
calidad estética, incluso denominado “parateatro” (Proano, 2013, p. 24).
Asi, hablar de Teatro Social es enfrentarse a una sucesién de invisibiliza-
ciones, que van desde la academia hasta el ambito mismo de las artes vy,
dentro del teatro, el de caracter social, es el mas relegado, el més desde-
fiado, pues hay quienes piensan que el arte debe ser estilizado y realizado
por profesionales, no por gente “cualquiera”, de “cualquier manera” o en
“cualquier espacio”. En ese sentido el Teatro del Oprimido cuestiona al
mismo Teatro.

Tanto las epistemologias latinoamericanas como el Teatro Social cuentan
con una identidad propia que viene de la misma corriente de la Pedagogia del
Oprimido. En el caso del Teatro del Oprimido, sin saber, es una reivindicacion
del arte en los campos de la comunicacion y la educacién configurandose
como una férmula poco explorada y cuestionada por su cardcter transgresi-
vo a lo tradicional que le da ese cardcter de invisibilizado o subvalorado y
por la resistencia que representa ante las formas hegemonicas de transfor-
mar imaginarios, y asi, las situaciones de opresion.

El Teatro del Oprimido

El Teatro del Oprimido es una estrategia comunicativa y pedagogica, desde
el teatro, creada por el escritor, dramaturgo, actor y director de teatro Augusto
Boal en la década de los 70, a partir de las tesis de la Pedagogia del Opri-
mido del también brasilefio Paulo Freire y de los postulados del Teatro Epico
de Bertolt Brecht (Villegas, 2005, p. 177). Como en la pedagogia de Freire,
esta estrategia no consiste en una pedagogia para el oprimido, sino que por
el contrario, es una pedagogia desde él; es decir, las personas construyen
su realidad a través de las circunstancias que genera el devenir cotidiano.
Los textos que el individuo construye le permiten reflexionar y analizar el
mundo en el que vive, pero no para adaptarse a él, sino para transformarlo
(Freire, 1975, p. 150).

Para hablar de Teatro del Oprimido es necesario hablar del cambio social
a partir del debate publico sobre tematicas sociales pues lo que busca no es
dar catedra, sino generar un espacio para las transformaciones, a partir de la
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metéafora de “actuar” en escena con la de “actuar” en la vida real, de hacer,
tomar partido; en palabras de Boal, “La capacidad de verse actuando, de ana-
lizar y re-crear lo real, de imaginar e inventar el futuro” (Boal, 1980, p. 16)

Esta modalidad teatral de Boal nace con el fin de romper los esquemas
teatrales de la época, en los que el publico era pasivo, procurando la des-
mecanizacién de los actores y la democratizacién en la sociedad. En este
sentido, el Teatro del Oprimido tiene un espiritu netamente politico, ya que
busca la mejora en la vida de los grupos sociales mas desfavorecidos aun-
que hay ocasiones en que se ha usado con otros fines “despolitizados”,
cayendo en lo que se podria llamar una manipulacién ideoldgica, que no
representaria ningn cambio social. La propuesta de este brasilefo permite
reconocer las opresiones y combatirlas desde lo que seria su propia libera-
cion (Boal, 2001, p. 306).

En el Teatro del Oprimido se presentan situaciones de conflicto, algunas
veces protagonizadas por la misma comunidad que las vive y otras por un
grupo de teatro que ha profundizado en la tematica a través de una investi-
gacion previa. Quien participa de una u otra manera a una funcién de Teatro
del Oprimido, tendra la oportunidad de evidenciar la condicién de opresor y
oprimido; en esta forma artistica se posibilita y estimula en los participantes
la capacidad de analizar los problemas de manera integral, de comportarse
constructivamente en momentos de conflicto renunciando a la violencia y
desarrollando la capacidad de didlogo y de bdsqueda conjunta de solucio-
nes a los problemas de su cotidianidad social. De esta manera, se procura
que no hayan espectadores, pues quien estd en el pdblico empieza siendo
espectador, luego espectactor, protagonista y creador, una persona capaz
de reflexionar su pasado, modificar el presente y recrear el futuro (Boal,
1980, p. 16).

Este ejercicio teatral procura mantener un didlogo colectivo entre los ac-
tores y el publico, de manera que en cualquier momento puede invertir los
papeles logrando un espacio de relaciones horizontales y educativas, en un
claro proceso de inclusién social (Boal, 1974, p. 84). De esta forma, la esen-
cia del Teatro del Oprimido radica en entender y replantear las estructuras
de poder, potenciando la escucha y permitiendo que las soluciones de con-
flicto se den desde los propios involucrados. Asi pues una obra de este tipo,
normalmente es construida en equipo y basada en hechos reales.
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Considerando todo lo anterior, el Teatro del Oprimido necesita de condicio-
nes especiales para su prdctica, para lo cual cuenta con ejercicios y juegos
que trabajan con los sentidos y que constituyen lo que Boal [lamé la “Esté-
tica del Oprimido”; sentir lo que se toca, escuchar lo que se oye, observar
lo que se mira, estimular varios sentidos, entender lo que se dice y se oye
(Boal, 2006). En una produccién de esta clase de teatro, el espacio y el tiem-
po seran acordados con la comunidad, la duracién de la puesta en escena
no debe ser mayor a 20 minutos; la escenografia, el vestuario, la musica y
la iluminacion se construirdn a partir de recursos reciclados; los personajes
deben ser bien caracterizados y poseer acciones significativas para que a la
hora de ser sustituidos sean facilmente identificables, ya sea por sus gestos,
por su vestuario y/o por su voz (Boal, 1974, p. 69).

Por otra parte, en las situaciones que se plantean en una pieza de Teatro
del Oprimido hay alternativas de transformacién pues, siguiendo a Boal, no
hay campo para la fatalidad ni para situaciones en las que no se pueda hacer
nada. Asi, tanto para Freire con la pedagogia, como para Boal con el teatro,
“Lo que fue construido histéricamente puede ser deconstruido y reconstrui-
do histéricamente. (...) Estamos asumiendo la historia como posibilidad y
no como fatalidad” (Gadotti, 2009, p. 5).

El Teatro del Oprimido rompe con la pasividad propia del espectador teatral
en la que unos observan el producto de lo que otros hacen que los sujetos
participes asuman un rol activo en la reflexién y la accién que se procura
a partir de las actividades en los talleres y en las escenas de modo que, la
metodologia innova con la figura del espectactor o espectador activo, que
es quién podra proponer alternativas en la historia reemplazando al actor y
tomando su lugar para jugar el cambio en la escena; o bien, pidiéndole al
actor que obre de determinada manera en el escenario para jugar modifica-
ciones en la escena. A partir de los aciertos y dificultades, alli encontradas,
se abre nuevamente la reflexion y el debate, se dialoga en accién, poniendo
el cuerpo al conflicto para pensar y debatir con otros; como diria el maestro
de teatro argentino Raudl Shalom: (2015) “aquello a lo que no se le puede
poner el cuerpo, no se le puede poner la palabra”. No se hace a partir de
ideas previas y abstractas sobre el conflicto, sino desde las experiencias vi-
vidas en escena.

Para comprender a Augusto Boal vale la pena la frase “No basta consumir
cultura, es necesario producirla. No basta gozar del arte, es necesario ser
artista; no basta producir ideas, es necesario transformarlas en actos sociales



Comunicacién - Educacion en contextos de globalizacion, neoliberalismo y resistencia [JJjj

concretos y continuados” (Boal, 2009, p. 18). Desde la autonomia individual
a la reflexividad colectiva, se puede hablar de dos principios fundamentales
para hacer Teatro del Oprimido: primero, ayudar al espectador a transfor-
marse en un protagonista de la acciéon dramatica para que pueda hacer lo
segundo, que es transponer a la vida real acciones que ha ensayado en la
practica teatral.

El Teatro del Oprimido como préctica de Comunicacion-
Educacion

La practica del Teatro del Oprimido se configura como una propuesta de
educacion horizontal y dialégica, en donde tanto el error como el conflicto
son valiosos: en este caso no se consideran fallos ni motivos de escarnio ni
de sancidn, sino de etapas necesarias que permiten unos aprendizajes que
no se darian de otra manera. En este contexto la crisis, la situacion de opre-
sion, se considera una oportunidad, una posibilidad de dialogo.

Las metas de la educacion liberadora, a la cual se refiere Kaplin o Frei-
re, son las mismas que las del Teatro del Oprimido, basicamente favorecer
en el educando la toma de conciencia de su propia dignidad, de su propio
valor como persona y ayudar al sujeto de la clase popular a que supere su
“sentimiento aprendido™ de inferioridad, a que recomponga su autoestima y
recupere la confianza en sus propias capacidades creativas. El principio de
aquella es que “solo el dialogo comunica” (Freire, 2007, p. 104).

La enajenacion, entendida por Freire (2007) como una ideologia in-
movilizante que pone fuera del sujeto las condiciones de su existencia,
haciéndolo experimentar las condiciones histéricas como determinaciones
naturales o inmanentes, lo que tiene como consecuencia la sensacién de la
imposibilidad de cambiarlas. Desde esta perspectiva freiriana, que inspira
también al Teatro del Oprimido, es necesario tener siempre en cuenta en-
tonces la misién educativa de la actividad artistica, su caracter pedagégico,
y por ende su caracter combativo. El teatro visto de esta forma no es solo
un arte, sino un arma desideologizante (Boal, 1996). No se trata de adap-
tar ni de crear conciencias, como podria necesitar un teatro didactico; se
trata de movilizar las conciencias en el ejercicio de la practica comunita-
ria, donde interactdan personas externas e internas de la comunidad, con
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técnicas en constante movimiento y construccion, hacia una realidad que
dignifique la existencia de cada participante. Esto se consigue a través de
la accién concreta, en escena. Boal dira: “{El acto de trasformar es trans-
formador! Transformando la escena, me transformo” (Boal, 2009, p. 180).

En este mismo panorama, recordemos que la comunicacion educativa,
dentro de su desarrollo teérico y metodolégico en América Latina, “parte de
la participacion de la gente en la generacion y apropiacion de conocimien-
tos, en el intercambio de experiencias, en el reconocimiento de su propia
situacion social, en la recuperacion de su cultura y de su pasado” (Prieto &
Cortés, 1990).

La coincidencia entre los lineamientos del Teatro del Oprimido y los de la
Comunicacién educativa se hace patente al entender que una comunicacion
entendida como educativa,

tiene como protagonistas a los sectores en ella involucrados; refleja
las necesidades y demandas de éstos; se acerca a su cultura; acompa-
fia procesos de transformacion; ofrece instrumentos para intercambiar
informacion; facilita vias de expresion; permite la sistematizacién
de experiencias mediante recursos apropiados a diferentes situacio-
nes; busca [...] una democratizacién de la sociedad basada en el
reconocimiento de las capacidades de las grandes mayorias para ex-
presarse, descubrir su respectiva realidad, construir conocimientos y
transformar las relaciones sociales en que estan insertas. Partimos de
la necesidad de jugar lo comunicacional en todas sus posibilidades,
desde lo masivo hasta la relacién directa, pasando por la labor insti-
tucional. Pero lo fundamental esta en la diferencia entre persuasion
y comunicacion. Aln desde lo masivo puede hacerse comunicacion
educativa, ofreciendo recursos para resolver las propias situaciones
y para apoyar los procesos de apropiacion de la oferta cientifica y
cultural en determinada coyuntura social (IICA, 1989, p. 11).

Incluso, al pensar en los espacios de la Comunicacion y de la Educacion,
se coincide con el Teatro del Oprimido, pues estos ya no son cerrados e in-
flexibles, no se hace comunicacién solo en las instalaciones de una emisora,
no se toma clase sélo en el aula, no se hace teatro en un espacio teatral;
los lugares se adaptan y asumen roles simbdlicos. Con el tiempo pasa algo
similar, para Boal, una sesién del Teatro del Oprimido no termina nunca,
pues lo que en ella acontece serd replicado en la propia vida. De la misma
manera para Kaplidn la educacion es un proceso permanente, que se hace
en la vida (Kaplan, 2002, p. 45).
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La incidencia del Teatro del Oprimido en los imaginarios
sociales

Para Armando Silva, un imaginario no es un espejo de la realidad, pero
si es integrador de ella, pues define estructuras de comunicacién en pro-
cesos que le dan forma y sentido a la existencia de las personas (Silva,
2012). Es a partir de esas estructuras que se da la red simbélica a la cual
se referia Castoriadis, una red que va desde la individualidad subjetiva
hacia el entramado colectivo (Castoriadis, 2001). Esto se relaciona con
el Teatro del Oprimido en la medida que en éste se da texto al contexto,
es decir, se nombra lo que hasta el momento no tenia nombre, se na-
rra lo que pasa y de lo que ante no se habria hablado, lo que pasa en
la cotidianidad que muchas veces son situaciones de opresiéon que son
normalizadas.

En este sentido, el concepto de imaginario se construye constantemente
dada la repeticion ciclica de los discursos y las acciones que al naturalizarse
se convierten en “verdad”. Asi, siguiendo al mismo autor (2012), lo imagi-
nario se materializa como una verdad profunda construida socialmente y
concretada en los efectos sociales. El Teatro del Oprimido se nutre del cues-
tionamiento a esas verdades.

Desde esa perspectiva, el concepto de imaginario permite entender las rea-
lidades individuales y colectivas asi como la construccion de sentidos y la
comprension de fenémenos sociales, como lo diria en su momento Pintos
(1995). Asi, se podria decir que los imaginarios sociales son conceptos que
las personas saben, que tienen aprehendidos, pero que no entienden muy
bien el porqué de ese conocimiento, simplemente se sabe porque alguien
se lo ensefio sin dar espacio a las posibilidades de la duda razonable (Pin-
tos, 1995), lo cual significaria que si los imaginarios sociales son instituidos
socialmente y los individuos quisieran cuestionarlos existe la posibilidad de
su transformacion.

Retomando a Castoriadis, la institucion imaginaria de la sociedad se rela-
ciona con la creacion de significaciones que en la practica estética serian
auténomas (Castoriadis, 1998). Esto sugiere que esas significaciones auténo-
mas pueden fortalecer los imaginarios pero también podrian transformarlos
a través del ejercicio estético con el fin de un cambio social, en un proceso
permanente, como la educacién planteada por autores como Boal o Kaplin.
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De esta forma, los sujetos superarian sus imaginarios y confiarian en su ca-
pacidad creativa (Kapldn, 2002, p. 48), de manera que los limites entre el
pensamiento y la accién se encuentran, permitiendo relaciones reciprocas
aunque heterogéneas.

La capacidad creativa permitiria objetivar los imaginarios y repensar-
los en una transformacion intrinseca de los sujetos, y esa percepcion de
continuidad y solidez que generan los imaginarios y que les permiten
explicar lo que acontece en un “orden social” (Pintos, 1995), generaria
una percepcion de mayor solidez, esta vez basada en la propia razén.
En si los imaginarios sociales permiten entender la naturaleza de las so-
ciedades, caracterizandolas en su complejidad, pero también en sus
singularidades representadas por la institucionalidad, la regulacion de
los miembros de la sociedad, por las maneras de sentir y de pensar. Asi,
las sociedades cuentan con esa relativa solidez “instituida”, pero también
tienen el potencial de dinamizar su transformacién a partir de lo “insti-
tuyente”, influido por lo social y lo histérico. Esto es lo que se trata en
el texto “Institucion imaginaria de la sociedad” (Castoriadis, 2010) . En
fin, la institucién imaginaria social es obra de un grupo de personas que
transciende al resto de los individuos y que provee las significaciones y
los medios para comunicarse, pero ante los dispositivos adecuados, como
la presentacion del Teatro del Oprimido se podria pensar en sus transfor-
maciones a partir de la mera reflexion.

En otro orden de cosas, para Castoriadis (2010) lo imaginario no esta “ahi”
ni es independiente; lo imaginario es constitutivo del ser humano, y la socie-
dad no tiene una potencia creadora por si misma, ni es sostenida solamente
por unos sujetos individuales. Por el contrario, propone la expresion “ima-
ginario radical” reconociendo la potencia de creacién de formas sociales;
de esa manera identifica el valor de la intencién frente a la de la estatica.

En sintesis, la sociedad no es la suma de individualidades inconexas, son
mas bien redes de convivencia social invisibles, las cuales si permiten cam-
bios: las transformaciones que se han dado dependiendo de los momentos
histéricos y las sociedades a las que pertenecen. Las sociedades imponen
ciertos comportamientos como correctos y cada individuo desarrolla meca-
nismos de autocontrol, pero a partir de la amenaza y del miedo, a pesar de
lo cual, hay quienes logran trasgredir ese orden y transformar sus realidades
y consecuentemente también su red compleja de relaciones sociales.
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Por esta razén se puede decir que el Teatro del Oprimido cuestiona lo “co-
rrecto” de los comportamientos impuestos, da la libertad para expresarse y
romper el “orden social” que muchas veces es de opresion o dominacion, y
permite que se piense colectivamente la posibilidad de transformar las reali-
dades y, aunque no se llegara a hacer, la sola posibilidad de pensarlo genera
algtin tipo de transformacion que podria también causar efectos en su red
compleja de relaciones sociales. Por otra parte, podriamos decir que a par-
tir de esta metodologia si es posible construir imaginarios, y seguramente
transformarlos, pero a partir de desaprender, de deconstruir, de desarmar,
por ejemplo las perspectivas y las relaciones, emulando lo expresado por
Freire: siendo conscientes de que el conocimiento es circular y que todos
poseemos un poco de él.

En ese sentido, ejemplos de términos relacionados con las opresiones
a desaprender son “alumno” (etimolégicamente: sin luz) o “victima”,
pues el oprimido no es victima, sino un agente de cambio de las realida-
des, y el reto de la comunicacién educativa es entonces, inventar nuevos
vinculos, entender la complejidad del ser humano y generar dinamicas
coherentes, que sean capaces de dejar los estancamientos, de arriesgar-
se y desaprender.

Ejercicios como los del Teatro del Oprimido le da la oportunidad a quie-
nes lo desarrollen de desaprender y de despertar sus sentidos, de rescatar
los procesos, de profundizar desde la individualidad pero también desde la
colectividad, en pos de exteriorizar los temores, rabias, frustraciones, y po-
nerlas en juego con libertad y para liberarse, aun con las limitaciones que se
nos presenten, porque en este juego de poderes es dificil definir al opresor
y al oprimido, ya que ellos tienen detrds suyo a otros opresores u oprimi-
dos, pero més dificil aun es transformarlos, sobre todo cuando tenemos una
Gnica arma: nuestro cuerpo, que es la evidencia, encarnacion y testimonio
de procesos politicos, culturales e histéricos. Desde el arte se permiten las
revisiones de los modelos imperantes de subjetivacion, posibilidades alter-
nas ante la proliferacién de las desvalorizaciones, los disciplinamientos y
los controles.
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La transformacion de las situaciones de opresion

El Teatro del Oprimido se inscribe en el campo de la Comunicacién-Educa-
cién porque permite la democratizacién del pensamiento, el intercambio y
el didlogo de ideas para llegar a acciones concretas en pos del objetivo ulti-
mo: que el acto que transforma la realidad en escena, resulte un ensayo para
transformar, también, la realidad fuera de escena. En este sentido, el Teatro
del Oprimido y su metodologia tienen una perspectiva liberadora, en la que
se pueden abordar las diferencias y la exclusion social; la dialéctica permite
un andlisis de la practica y una elaboracion tedrica permanente, de manera
sistematica, ordenada y progresiva que sigue el ritmo de los participantes.
Aporta, ademas, la pedagogia de la pregunta que rompe con la modalidad
tradicional que se ha venido impartiendo: la pedagogia de la respuesta.

Tenemos entonces que el Teatro del Oprimido representa una comuni-
cacion horizontal y dialégica que permite hacer evidentes problemdticas
sociales a partir de una puesta en escena en la que se representa una situa-
cién que denota la inequidad, la relacion opresor/oprimido, pero no con el
fin de acentuarla, sino para ponerla en cuestion, para exponerla a la reflexion
y para plantear alternativas de transformacién o de descarte del conflicto.
Siendo asi, la situacién de opresion se convierte en dramaturgia pues de otro
modo, este ejercicio se quedaria en mera terapia, y aunque es claro que el
arte es terapia, también lo es, que ese no es el objetivo principal de este tipo
de Teatro. Precisamente parte de su filosofia radica en que a pesar que las
situaciones de opresién causen sufrimiento y dolor, los participantes sean
capaces de divertirse con ello, generando alternativas de vida desde una dra-
maturgia compartida y en aras de la emancipacion.

Entender la propuesta de Comunicacion-Educacion desde el teatro, implica
revisar los conceptos legados de la modernidad, la necesidad heredada de
clasificar, de aprobar o desaprobar, de olvidar la nueva acepcion que tomé
el término de comunicacion referente a transmitir o informar y volver a la
raiz de la palabra “communis” y entender que la comunicacion es dialogo,
intercambio y reciprocidad. De acuerdo con Gumucio

La Comunicacion para el Cambio Social nace como respuesta a la
indiferencia y al olvido, rescatando lo mas valioso del pensamiento
humanista que enriquece la teoria de la comunicacion: la propuesta
dialégica, la suma de experiencias participativas y la voluntad de in-
cidir en todos los niveles de la sociedad, estos son algunos elementos
que hacen de esta propuesta un desafio (Gumucio D., 2004, p. 5).
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Una propuesta sencilla y a la vez compleja, es repensar la forma mds ele-
mental de comunicacién: el didlogo. Por eso el reto que tiene el Teatro del
Oprimido es el de comprender la comunicacién desde una perspectiva rela-
cional, un proceso de didlogo y participaciéon democratico que se da a partir
de relaciones reciprocas entre interlocutores que actian alternativamente
como emisores y receptores desde formas teatrales alternativas, ya sea por
su forma o por su contenido. Y comprender que vale la pena hacerlas visi-
bles y legitimarlas socialmente por su capacidad de transformacién en los
imaginarios sociales y por su valor comunicativo.

Los sentidos politicos y estéticos se expresan a partir de discursos polisémi-
cos, que no siempre responden a estandares académicos ni son homogéneos,
sino que por el contrario, lo que buscan son rupturas con los lugares co-
munes y desnaturalizar los pensamientos implantados desde la herramienta
de la creatividad. Asi, los recursos teatrales son formas de enunciacién que
deconstruyen, desestructuran, y muchas veces contrarian lo que dicen los
medios masivos.

En este orden de ideas, desde el Teatro del Oprimido se proponen otros 6r-
denes alternativos y se rescatan otras formas de relaciones que se han perdido
en la contemporaneidad, como la de la comunicacion directa, cara a cara,
con el vecino o el compadre, una comunicacién popular que no produce
dinero, con poco publico y que subvierte el orden con la idea de provocar
a las personas, mds aun cuando el teatro es, como el que trabajamos en esta
investigacion, hecho por la gente.

Y, aunque pareciera que el arte ain cuenta con cierta autonomia, por sus
modos de accién dentro del campo de los bienes simbdlicos, muchas ve-
ces se instala en el sistema reproduciendo los mecanismos estructurales de
opresion. El Teatro del Oprimido podria ser un espacio de construccién de
lo social, partiendo desde la facultad de escuchar las practicas sociales, en
las cuales se basa y a las cuales, en muchos casos, ha logrado transformar,
dado a que ademds de una forma de arte es una practica comunicacional
y educacional, asi como un fenémeno que se reconfigura con la evolucion
de la sociedad.

De acuerdo con Lola Proafio, en el Teatro del Oprimido se “corporiza la
voz de grupos que se sienten marginados, expresa una visién del mundo al-
ternativa y no obedece a los pardmetros politicos y sociales contemporaneos
del neoliberalismo en su organizacién” (Proafio, 2013, p. 24). La esencia de
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este teatro estd en entender y replantear las estructuras de poder, potencian-
do la escucha y permitiendo que las soluciones de conflicto se den desde
los propios involucrados. El Teatro del Oprimido se constituye como una al-
ternativa para el desarrollo social y humano para los individuos que seran
agentes de su propio desarrollo, basado en los mismos principios del opri-
mido de Freire (Freire, 1996).

Conclusiones: El Teatro del Oprimido en Colombia

A pesar de que cuenta con una prolongada vida y solidez ideoldgica, el
Teatro del Oprimido sigue siendo un movimiento minoritario en Colombia,
al cual no se le da el mismo protagonismo que a otras formas artisticas, y su
reconocimiento se debe mas desde el ambito de la pedagogia y de la inter-
vencion sociocultural (Motos, p. 25).

Hay que decir que el Teatro del Oprimido es practicado hoy en mas de 70
paises por diversos grupos sociales, campesinos, trabajadores, maestros, es-
tudiantes, artistas, colectivos de mujeres, etc. A pesar de esto, si bien como
metodologia sigue siendo un movimiento minoritario y poco conocido en
Colombia, se desarrolla como practica de emancipacién manteniendo sus
principios de motivacion a la participacién, el debate y la generacién de
ideas, asi como el caracter politico y organizativo con que fue creado y que
fortalece la comunicacién y la educaciéon popular. Esto se da aunque se le
denomine con otros nombres: Teatro Comunitario, Teatro Politico, Teatro So-
cial, Teatro Revolucionario, Teatro Popular.

En conclusion, el Teatro del Oprimido se aleja de las formas jerarquicas
y se convierte en un dispositivo alternativo a la estructura propuesta por el
sistema capitalista. Por eso, es l6gico que intente ser coptado por intereses
particulares que lo convierten en una herramienta “psicologizada”, desco-
nociendo su potencial transformador. En esto radica la importancia de que
la Comunicacién-Educacion se nutra de experiencias que reten su capaci-
dad de complejizar las practicas, oportunidades que se dan por ejemplo
desde el Arte Popular.
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Cuerpos caminantes entre las tinieblas de la
muerte imperante:
;prensa — discurso - construccion de realidad?

Luz Marina Muioz Zuluaga

Diana Clemencia Grisales Rincon

Introduccion

Los territorios por los cuales trascurre nuestra vida cotidiana estan marca-
dos de grietas, huellas imborrables, que representan las constantes luchas
que desde nuestra realidad debemos dar para sobrevivir en un mundo lleno
de hostilidades. Pero aun en medio de esas dificultades se tejen relaciones
de hermandad, que dan otro sentido a nuestro caminar.

En este recorrido nos cuestionamos acerca de ;C6mo se construyen en el
discurso publico las muertes violentas de los jévenes asesinados en la comu-
na la Macarena, de la ciudad de Manizales, particularmente en el periédico
La Patria, periodo 2015- 2016¢ En un primer momento nos adentramos en
la dindmica social de la comuna la Macarena, para develar cémo sus habi-
tantes han sido estigmatizados por sus condiciones socioeconémicas; alli
donde transcurre la vida en medio de precariedades, muertes fisicas y sim-
bélicas, el juvenicidio esta presente en todas sus formas. En Latinoamérica
la sangre de nuestros jovenes se derrama, la pobreza y la miseria son las
puertas al abismo, el poder emerge para determinar quiénes pueden vivir
y quiénes deben morir; los medios de comunicacién son los duefos de la
informacion, sus discursos son hilos invisibles que afectan los imaginarios
sociales y por lo tanto las acciones colectivas de sus lectores.
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En un segundo momento, nos ocupamos del disefio metodoldgico, a par-
tir del analisis critico del discurso (ACD) de las noticias, para develar cémo
en el discurso se presenta también un juvenicidio simbdlico, ya que a través
de distintos recursos y estrategias determinan una imagen negativa y ocul-
tan las causas estructurales, llevando a la naturalizacion y legitimacion de
los asesinatos.

En tercer momento, reflexionamos en torno a esos jévenes despojados, en
los discursos de prensa, de su historia, su identidad y su territorio, dando
lugar preferencial a la figura del “criminal”, del “alias”, entre otras valoracio-
nes, lo que conlleva a construir la imagen del joven como enemigo, aquel
que merece morir.

Los rostros de la muerte en Latinoamérica

Rostros inmersos entre el dolor y la resistencia, rostros que se sumergen en
las profundidades de las precariedades, la miseria, la pobreza es su realidad
y, la sobrevivencia su lucha diaria; estamos frente a los velos de la muerte,
que cubren los rostros de los jévenes latinos.

Cémo entonces poder cuestionarnos ante una realidad construida, no para
vivir, sino para sentenciarnos a una pena de muerte, el exterminio de la di-
ferencia, hombres y mujeres en la marginalidad, la restriccién a fuentes de
empleo dignas, la vulneracién constante de sus derechos y el asesinato sis-
tematico, a manos de diferentes fuerzas oscuras capaces de torturar y matar
a los jévenes de sus mismas tierras.

La gran preocupacion es que la muerte, gota a gota, en la que los jove-
nes son los principales involucrados en escenarios de violencia, nos lleva a
pensar que el asesinato en Colombia se convirtié en paisaje cotidiano, en
el que no causa reaccion diferente al de justificar la muerte, por estar su-
mergidos en una violencia en la que asumimos como un hecho natural que
simplemente pasa.

No son estos tiempos de optimismo. Nos invade la incertidumbre, pues
como podria ser diferente si nos encontramos en un panorama en el que
en América Latina hay 42 millones de jévenes pobres y 14 millones en po-
breza extrema, siendo la informalidad su principal opcién laboral (6 de
cada 10 empleos disponibles). En 2011 la tasa de desempleo juvenil era de
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13,9%, tres veces mas alta que la que existia entre los adultos; 22 millones
de jovenes no estudian ni trabajan (70% son mujeres que en su mayoria rea-
lizan trabajo doméstico). En cuanto a los indicadores de violencia, tenemos
que la tasa de homicidios entre jévenes hombres (15-29 afos) es de 70 por
100.000 habitantes (Ministerio de Trabajo, 2013). Recientemente, el Banco
Mundial reconocié que América Latina sigue siendo una de las regiones mas
violentas del mundo con un promedio anual de 6,2 asesinatos por 100.000
habitantes, situacion que se exacerba en algunas subregiones, como ocurre
en América del Sur, América Central y el Caribe, con tasas de 24, 26 y 19
asesinatos por 100.000 habitantes (Valenzuela, 2015).

Cuando hablamos de los jévenes en Colombia es necesario reflexionar y
cuestionarnos en torno al contexto de violencia en el que han sido los pro-
tagonistas, como por ejemplo: ejecuciones extrajudiciales, desapariciones
forzadas o asesinatos selectivos. En el departamento de Caldas, en el afo
2015, se registraron 220 homicidios, 77 de ellos se presentaron en su capi-
tal Manizales, de los cuales, 22 ocurrieron en las comunas Ciudadela del
Norte y la Fuente. Entre las posibles causas de homicidio registran proble-
mas personales y venganza (La Patria, 2017).

Sin embargo, el asesinato fisico no es la Gnica manera de morir de nues-
tros jovenes en Colombia, esta también aquel asesinato simbdlico y social,
citando al maestro German Mufoz.

Una sociedad en la que la impunidad se ha vuelto paisaje, en la que la
muerte fisica, social y simbdlica se normaliza y normatiza, permite que el
dolor de quienes padecen esta realidad se naturalice al punto de generar in-
diferencia, e incluso aprobacién de estas formas de Juvenicidio. La manera
en que los medios de comunicacién inciden en la vida cotidiana de las per-
sonas sirve para configurar imaginarios colectivos, actitudes y acciones que
se visibilizan en el sefialamiento, estigma e indiferencia social frente a los
fenédmenos de violencia y politicas de estado.

El Juvenicidio: tiene como antecedente la obliteracion de los cana-
les de movilidad social para las y los jévenes. Estamos hablando de
horizontes de vida restringidos tanto en términos de empleos dispo-
nibles, como en su capacidad para superar la linea de pobreza. Los
jovenes son los mas afectados por el desempleo y el subempleo; si-
tuacion que los coloca en la necesidad de acceder a la informalidad
y la paralegalidad, condiciones de precarizacién que engrandecen
la alternativa de las actividades ilegales como opciones disponibles
para adquirir diversos bienes basicos y simbélicos publicitados hasta
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el hartazgo, por los medios de comunicacién como elementos que
definen las vidas exitosas (...)El Juvenicidio alude a algo mas signi-
ficativo, pues refiere a procesos de precarizacién, vulnerabilidad,
estigmatizacion, criminalizacién y muerte”. (Valenzuela, 2015, s.p).

Ahora, no basta con tener que morir en vida, sino que son sefalados y cul-
pabilizados por no ser suficientemente idéneos al modelo econémico. Es alli
donde se denota que las instituciones declinan ante la demanda de los j6ve-
nes, y al no poder dar una respuesta idénea crean estrategias de “rechazo”,
“sefialamiento”, que les permite cargar la responsabilidad del fracaso a los
jovenes y liberar asi a las instituciones.

El Carmen: territorio de fisuras

“Acd en el barrio se cambia los utiles escolares por un arma de fuego y
papeletas de bazuco para poder comer, de lo contrario te mueres”

Estebitan nifio de 11 afios

(...) El Carmen, casas viejas de bahareque, la combinacién perfecta de tie-
rra, barro, madera, y algunos casos boiiga, han soportado el paso de los anos
en este sector del sur, que hace parte de la comuna la Macarena, que entre
las paredes y calles guardan la historia de un barrio popular en el que pri-
ma la vecindad, la camaraderia, atravesado por una pendiente que permite
visualizar los paisajes del resto de la ciudad a cada lado del barrio. Parece
una calle real de un pueblito tradicional paisa, y quizas lo sea, puesto que
lo habitaron campesinos que poco a poco se fueron estableciendo en esta
loma. Una loma que por tradicién se transita por falta de rutas de transpor-
te urbano, viéndose obligados a “echar pata” como decimos popularmente.

Alli convergen todos los que estamos encasillados en un estrato socioeco-
némico entre uno y tres revelando la presencia de escases, y de desigualdad;
es decir, en un marco de violencias simbdlicas y no simbdlicas, se aprende
a sobrellevar la situacion de precariedad y falta de oportunidades “viviendo
al dia”, con restricciones de acceso a aquello que permite tener una ade-
cuada calidad de vida (empleo, salud, educacion y recreacioén). En la que
sus habitantes resisten a las adversidades de sobrevivir con poco vy ser feliz
con lo sencillo. Jévenes que han sido relegados y olvidados, que viven con-
tinuamente muertes simbdlicas, entendiendo que no hay posibilidades de
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futuro en un mundo en el que la proximidad de la muerte fisica es su reali-
dad inmediata.

Los cuerpos de los territorios olvidados de nuestras ciudades co-
lombianas se gestan en la exclusién, precariedad, indiferencia e
invisibilidad, marcas de las violencias que se hacen visibles des-
de el comprender que son otros, aquellos que desde su visibilidad
declaran discursos de verdad dominantes, delineando formas norma-
lizadoras del ser, actuar y del habitar, que desde l6gicas desarrollistas
modernas, invisibilizan y niegan a estos otros cuerpos, reduciéndo-
los a espacios proscritos en territorios vaciados de alma y puestos
a disposicién de transformaciones que dislocan el sentido de lugar
para quien lo habita (Gonzalez, 2016 s.p.).

Los jovenes no solo mueren fisicamente, sino que la muerte simbdlica esta
presente en la marginalidad, restringiendo las posibilidades de futuro, siendo
arrojados a una vida donde la calle se convierte en su lugar de accionary la
ilegalidad su forma de subsistencia. Para dar cuenta de ello, “la administracién
municipal define los combos o parches como “un grupo de muchachos con
nivel de riesgo de generar violencia y consumir estupefacientes. El andlisis
permitié identificar que el 58% provenia de familias extensas, con ausencia
del papd, donde la mama se ocupa de los gastos del hogar o estan a cargo de
los abuelos. Ademas, 7,5% pertenecen a Red Unidos o Familias en Accion;
63%, a régimen subsidiado; 32% solo estudié hasta noveno grado; 28% al-
canzé el bachillerato y 9,5%, solo la primaria”. (La Patria, 2015)

Los hilos invisibles de la prensa, entre lo oculto y lo
narrado

El discurso como constructor de lenguajes que instauran realidades en la
sociedad, atraviesa por una crisis de orden simbédlico, el cual ha sido uti-
lizado por los medios de comunicacién, especialmente en la prensa, para
configurar imaginarios, relaciones de poder, actitudes y acciones. Formulan
“verdades” que en diversas oportunidades desde distintas experiencias de
analisis de prensa ha quedado en evidencia, que ocultan informacién y a
veces no permiten posturas criticas, como tampoco debatir el discurso im-
puesto; los medios son manejados desde élites encargadas de la informacién.
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Los medios de comunicacién a pesar de ser una construccién social
no construye la realidad, la define y redefine desde la exterioridad,
lo cual nos indica la mayoria de las veces que la opinién puablica es
un invento, es la desconfiguracion y la ignorancia de la evidencia
primera o realidad social (Salazar, 2009).

Por ello proponemos una mirada del discurso desde una postura critica, que
nos posibilite visibilizar las relaciones de poder que se tejen en las palabras,
las cuales contribuyen a la reproduccién de la desigualdad y la injusticia
social, determinando quiénes tienen acceso a estructuras discursivas y de
comunicacioén aceptables y legitimadas por la sociedad. Asi, los aportes de
Van Dijk (1994), desde el analisis critico del discurso (ACD), son transversa-
les en este proceso de reflexion puesto que se sitdan en el papel del discurso
y del texto como correlato indispensable, no sélo del pensamiento y de la
accion, sino de la constitucion de nuevas estructuras de pensamiento y, por
ende, de nuevos comportamientos sociales.

Caracteristicas del Corpus

Para llevar a cabo nuestro proceso de investigacion decidimos elegir seis
noticias del periédico La Patria, el cual tiene la mayor circulacién en el de-
partamento de Caldas; el periodo a analizar corresponde a los anos 2015 y
2016. Las noticias son presentadas en version digital, en la seccion de su-
cesos. Los criterios de seleccion de la prensa versan sobre el hecho de hacer
alguna referencia implicita o explicita, a las muertes violentas de los jove-
nes en la comuna la Macarena de la ciudad de Manizales y que permitieran
evidenciar las maneras cémo aparecen los actores discursivos.

Los estudios realizados sobre el discurso han sido una de las vias para evi-
denciar los hilos del poder que se tejen en los medios de comunicacién y
su incidencia en la construccion de los imaginarios de las personas. En este
contexto, podemos encontrar investigaciones en torno a la naturalizacién
de la violencia: una microsociologia medidtica frente al déficit del discurso
politico sobre la prensa y sus discursos mediaticos (Finol, 2011); discurso,
impunidad y prensa (Pardo - Abril, 2007); discurso, poder y cognicién (Van
Dijk, 1994).
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Para lograr reflexionar en torno a las preguntas planteadas, esta investiga-
cién optd por reconocer importantes aportes del analisis critico del discurso
(ACD) de Teun Van Dijk, quien lo define como un enfoque teérico y me-
todolégico del lenguaje y su uso. En este sentido, también se definen las
superestructuras, las macroestructuras, resumen, titular y encabezamien-
to, episodio, consecuencias, reacciones verbales y comentarios; a su vez se
recoge el andlisis de las noticias de acuerdo a los planteamientos de Neyla

Pardo - Abril (2007),

desde el cual el andlisis critico del discurso correspon-

de a una perspectiva o actitud critica enfocada hacia los problemas sociales,
establece una serie de recursos y estrategias para el analisis.

Tabla 1

Recursos para el analisis critico del discurso

Concepto Interpretacion
. ., En la que las expresiones o unidades léxicas se les diferencia
Reiteracion su frecuencia y sus co-textos.
Nominacid Es por medio del que se da cuenta de la propiedad lingtistica
AR TEL que identifica los objetos y los seres del mundo.
Metonimi Se identifica por usar una entidad para referirse a otra que
S UI] G estd relacionada con ella.

Fuente: Cémo hacer analisis critico del discurso, una perspectiva Latinoamericana. Neyla

Pardo 2007.
Tabla 2

Estrategias para el

analisis critico del discurso

CONCEPTO

DEFINICION

Naturalizacion

Consiste en tratar hechos sociales y culturales como si se tra-
tara de elementos y acontecimientos de la ciencia.

Autorizacion

Se establece cuando se acude a la ley, la moral, la tradicién o
lo indubitable con el fin de tomar de lo aprobado socialmen-
te su apreciacion para dotar al discurso de verdad.

Racionalizacion

Ocurre cuando se toman las acciones como premisas a partir
de las cuales se emiten conclusiones morales sobre actores.

-
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e Implica la asignacion de nominaciones a los actores carga-
das de valoraciones normativas especificas.
Ocultamiento Es la relacién entre conocer y desconocer, lo cual se expresa
en el discurso periodistico.
e Es el fenémeno sociodiscursivo mediante el cual un sector de la
8 sociedad busca aprobacién moral de su grupo como respuesta.
SR Cuando no se deja rastro alguno en el discurso de un actor
P o de sus acciones se configura el proceso de supresion total.

Fuente: Cémo hacer analisis critico del discurso, una perspectiva Latinoamericana. Neyla
Pardo 2007.

Una vez seleccionadas las noticias que conforman el corpus, se realizé
una exploracién en la que se observa los aspectos relacionados con los re-
cursos y las estrategias en la construccién social de joven desde la prensa.

Tabla 3

Construccion social del joven en el discurso de las noticias

CO-TEXTO ANTERIOR | PALABRA [ CO-TEXTO POSTERIOR

de 17 anos, estaba recluido en la Ciu-
dadela Los Zagales, pero por su buen

El oven . . o
J comportamiento tenia derecho a visitar
periodicamente a su familia
Segln su madre, esto le quitaron los tennis y un morral que es-
pudo tratarse de un Joven taban practicamente nuevos y cree que
robo. El fueron varias personas, ya que el era fuerte

“Espero que los investiga-

dores hagan lo posible la Juventud [ ahora es poco tolerante”, finalizo la sefiora

Las victimas fueron dos |Jévenes |de 18y 25 afios

le decian Bacalao porque, segin sus pa-
Al Joven rientes, “siempre andaba perfumado y bien
titino

Todo indica que al ser al-
canzado por dos tiros e
impactarle en la espalda,
el menor, de 16 anos se | Jovenes no les pasé nada.
meti6 a un matorral y ahf
lo encontré la Policia. A
los demas

Fuente: Realizado por el equipo investigador
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Se evidencia que la palabra joven aparece de forma reiterada, enmarcada
en un discurso institucional en el que ubica a los jévenes en relaciéon a su
edad bioldgica, lo cual corresponde a una vision tradicional determinada
por el ciclo vital, que para Colombia segin la ley Estatutaria 1626 de 2013
Estatuto de Ciudadania Juvenil “considera joven a todos aquellos que estan
entre los 14 y 28 afios, a lo largo del territorio nacional” (s.p).

Definir a los jovenes por el ciclo vital nos limitaria a una lectura critica de
la realidad, “la edad es un dato biol6gico socialmente manipulado y mani-
pulable; muestra que el hecho de hablar de los j6venes como de una unidad
social, de un grupo constituido, que posee intereses comunes, y de referir
estos intereses a una edad definida biol6gicamente, constituye en si una ma-
nipulacion evidente”. (Bourdieu, 2014, p. 164).

Por lo tanto, proponemos que en los discursos de la prensa se contex-
tualice la realidad de los jévenes desde la condicién juvenil®?, puesto que
desde este enfoque es posible evidenciar de manera sistematica las condi-
ciones de vida, de marginalidad, de pobreza, acceso restringido al trabajo,
sus expresiones estéticas, sin caer en el fenémeno de generalizar, sehalar
y estigmatizar, sino por el contrario ocuparse de contextualizar las noticias
teniendo en cuenta las particularidades de cada joven narrado en la prensa.

Comprendiendo la importancia del orden del discurso en la noticia, es
necesario resaltar la funcién de los titulares “Estas categorias sintetizan los
acontecimientos que la noticia se propone representar y, por lo tanto, por-
tan los temas centrales propios de un hecho social. Funcionalmente, esta
categoria jerarquiza el discurso, esto es, pone de relieve el asunto discursi-
vo, recupera conceptualmente nuicleos de significacion con clara funcion
nemotécnica, y orienta las maneras de acceder a los acontecimientos repre-
sentados. En este sentido, la noticia se convierte en un desarrollo del tema
condensado en el titular” (Pardo., 2007 s.p).

Tabla 4

Actor discursivo desde las autoridades en relacion a los titulares de las
noticias

23 Desde Valenzuela (2009; p. 22) se tiene en cuenta esta condicién desde el reconocer que “este tiem-
po alude a procesos de vida diferenciados. Esto no solo refiere a periodos especificos de la historia,
sino también a la existencia de cambios desiguales o intensidades diferenciadas de vida”. Es decir,
un tiempo entre continuidades y discontinuidades, que puede reconocer el ser joven en situacion
desde el contexto en el que viva y cémo se comporta en este, como lo dice Bourdiel (2012,164)
“Lo que yo quiero sefialar es que Ka juventud y la vejez no estan dadas, si no que se construyen so-
cialmente en la lucha entre jévenes y viejos”.
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PERIODICO LA PATRIA

FECHA DE )
PUBLICA- | TITULAR ACTOR DISCURSIVO-POLICIA
CION
El coronel Mario Fernando Guerrero, comandante
L Mataron en los - :
Miércoles, . de la Policia de Manizales, sostuvo que las causas
. barrios Comu- . iy b
Julio 1 de del crimen de Julian Garcia se desconocen, por
neros y 20 de ’ . .
2015 Julio lo que habra que esperar el dictamen de Medi-
cina Legal para determinar lo sucedido.
El coronel Mario Fernando Guerrero, coman-
dante de la Policfa Metropolitana, conté que hay
Lunes, Trago y rifas, indicios de su presunto asesino, a quien esperan
Junio 29, detonantes de | capturar pronto. Si algo disfrutaba Jhon Eider en
2015 dos crimenes | sus ratos de ocio era jugar billar.
Con sus pufialadas el asesino lo mandé, de ca-
rambola, a la eternidad.
Segln el coronel Mario Fernando Guerrero, co-
mandante de la Policia Metropolitana, la rifia
se origind en una casa de Barrios Unidos en la
que consumian licor. A alguien le molest6 algo
Lunes que dijo o hizo Juan Guillermo y lo hirié en una
7 : pierna, al parecer, con arma blanca. Cuando el
Junio 29, Otro Crimen fendido. d ~ oné. f bid
2015 ofendido, de 25 afos, reacciond, fue recibido
por su agresor con disparos en la calle. El alto
mando policial cont6 que Juan Guillermo pagé
una condena por hurto en el 2009. La Policia
tiene indicios del presunto agresor e investiga
para detenerlo.
. Las autoridades manifestaron que el fallecido
Lo asesinaron | . . S
Martes, . tiene anotaciones por hurto, homicidio, estupe-
en el barrio : [ ; .
febrero 04 de facientes y estafa. Ademas, que era investigado
El Bosque de . . = =
2015 : por su posible vinculacién con un homicidio.
Manizales . . .
Atribuyen el crimen a un ajuste de cuentas.
A Kiki lo con- | LOS investigadores establecieron que el co-

Jueves,
febrero 18 de
2016

denaran por
homicidio en
Barrios Unidos

mentario llegd a oidos de la madre de la mujer
asesinada, quien airada lo buscé y le peg6 una
cachetada. Eso lo ofendié y pensé que el chismo-
so fue José David, lo buscé y lo apunalé.

Jueves,
abril 21 de
2016

El Muerto en
el Carmen te-
nia 16 anos

El coronel Mario Fernando Guerrero, coman-
dante de la Policia Metropolitana, indicé que la
victima y su victimario tuvieron un problema el
pasado sabado, que fue controlado.
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En relacién a lo anterior, se mencionan varios elementos constitutivos de
los titulos. El primero, es que alli se condensan “los acontecimientos que las
noticias se proponen representar”, es decir, que se denota la intencionalidad
del discurso, la relevancia de la informacion, los temas centrales, mostrando
qué es “lo mds importante” y, a su vez, define la manera en cémo debe ser
abordada la noticia por el lector.

Por lo tanto, se deduce que el titulo es el primer discurso que encuentra el
lector y que define la orientacion de la informacion; alli se evidencian recur-
sos como la reiteracién, la cual corresponde a palabras asociadas a muerte
(Mataron, crimenes, asesinaron, homicidio, muerto). Se asume que fueron
hechos de violencia en el que hubo una victima y un victimario, haciendo
una relacion directa con el barrio, lo cual construye un imaginario negati-
vo de los sectores mencionados, como un escenario en el que acontece la
violencia, el crimen, y esta presente el peligroso.

La supresién como estrategia discursiva aparece en cada uno de los titu-
lares. En ninguno menciona los nombres propios de los jévenes, borrando
toda identidad. Expresiones como: “Mataron”, “Lo asesinaron”, “El muer-
to”, dejan a la imaginacién del lector el actor involucrado. Ademas le resta
importancia al hecho, haciendo asi uso de la estrategia de la naturalizacion,
puesto que trata los hechos como si se tratara de acontecimientos cotidia-
nos o de una “cifra mas” que configuran imaginarios sociales en los cuales
consideran las muertes violentas como acciones naturales. Por lo tanto, al
ser naturalizado se convierte en un fenémeno “normal e inevitable”; percep-
cién que desde luego imposibilita una postura critica y de rechazo social.

Aparece, a su vez, la metonimia a través del uso de los apodos “A Kiki lo
condenaran”, el nombre desaparece, para darle paso a “otras” formas de no-
minacion comin, que para este caso tiene una relacion directa con el crimen.

Ahora, vale la pena saber si todas las noticias empiezan con un titular, en-
tonces ;Con qué discursos finalizan? En las noticias a las cuales se les realiz6
el andlisis critico del discurso, se pudo evidenciar que todas terminan con
el discurso de las “AUTORIDADES”; por lo tanto se encuentra que hay una
|6gica del orden del discurso en el cual se pretende mantener un criterio de
“verdad” de la informacién.

En cuanto al recurso de la nominacién, se evidencia que los datos corres-
pondientes al coronel aparecen con “nombre propio” sin, y “rango”. Primer
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criterio para generar credibilidad, utilizando ademds la estrategia de la auto-
rizacion, “que se establece cuando se recurre a la ley, la moral, la tradicion o
lo indubitable con el fin de tomar de lo aprobado socialmente su valia para
dotar al discurso de veracidad, empoderar al actor discursivo y de paso des-
virtuar discursos alternos, reduciendo el lugar de poder de sus portadores”.
(Pardo., 2007 s.p).

En el discurso se utilizé el recurso de racionalizacién, puesto que emite
una serie de juicios valorativos al mencionar que “Cuando el ofendido, de
25 afos, reacciond, fue recibido por su agresor con disparos en la calle”. Lo
cual busca persuadir, inducir y provocar acciones en el lector que aprueben
el hecho y no desvirtden la informacién suministrada.

Reflexiones finales

La idea del joven como enemigo desde el discurso de la prensa

En esta tierra de barbaros los jovenes se matan entre si, las noticias se des-
hacen entre titulares sin sujeto, sin contexto, acusaciones y sefialamientos.
Las relaciones de poder y de dominacién son nociones presentes en los dis-
cursos de la prensa, que aunque no se evidencia de manera explicita, si se
encuentran en las mediaciones que hacen de los discursos. Son empresas
que ejercen formas de control a través de la produccién del discurso, confi-
guran formas simbodlicas de sefialamiento en torno a los jévenes

La creciente violencia urbana, sobre todo delictiva, y la percepcién
de mayor inseguridad reflejada en encuestas de opinién, colocan
al joven entre la imagen de riesgo y de amenaza, entre victima y
victimario. En el imaginario colectivo y en los medios de comuni-
cacion tiende a estigmatizarse al joven, varén, urbano y de sectores
populares como potencial amenaza y signo de violencia (Naciones
unidas, 2013. P. 22).

Los discursos de las noticias se han ocupado de construir entre sus lectores
un imaginario colectivo de los jévenes, desde una postura negativa, expre-
siones como: “culpable”, “poco tolerante”, “rebuscador”, “problematico”,
“pborracho”, “delincuente”, “alias”, son palabras que ejercen juvenicidio
simbdlicamente, al asignarle calificativos que afirman una imagen negativa
de los jovenes que pareciera justificar sus sentencias como seres sin futuro,
que en oportunidades merecen morir, creando representaciones mediaticas
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que finalmente satanizan a esta poblacion. A su vez, los relatos noticiosos
son presentados de manera simplificadora, ausente de perspectiva histérica y
de contextos politicos (Barén, Mayo, 2001), banalizan el horror, refuerzan la
intolerancia (Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo [PNUD],
1999) la fiebre de guerra que se apodera de los medios, lo cual los lleva a
reforzar mitos ancestrales basados en estereotipar al “enemigo” y simplificar
la causa propia de la lucha (Reyes, 2001).

Los jovenes en este escenario de violencia son quienes han derramado su
sangre, son victimas y victimarios, la muerte aparece como una sombra que
acompana la existencia, presente en el caminar de la lucha diaria. Com-
prometen con sus muertes el futuro de una sociedad inclemente, ahogada
en la indiferencia y alineacién de los imaginarios sociales por medio de los
discursos. Cuando nada va bien aparece la prensa para invisibilizar los con-
textos, las historias, las vidas de los jovenes, generalizando estereotipos y
enmarcando a la juventud en el fenémeno de las muertes violentas, pues el
panorama del conflicto urbano se ha intensificado y transformado en los dl-
timos tiempos, la precarizacién y la marginalidad en la ciudad no es menor,
por lo tanto se evidencia que las muertes de los jovenes esta ligada direc-
tamente a las condiciones de vida que le ofrece el territorio que habitan.

El tréfico de drogas o el microtrafico, las rifias, la intolerancia, las luchas
por el territorio, las fronteras invisibles, aparecen como las principales causas
de las muertes violentas, evidenciando estilos de vida y préacticas culturales
ligadas a la muerte.

es importante repetir que la muerte violenta de los jovenes, es un fe-
némeno esencialmente urbano, porque las significaciones urbanas
son las que permiten reconstruir el entramando de simbolos con los
cuales estos jovenes construyen la significacion del acto mismo de
ejecucion de la muerte y su representacion. Las ciudades latinoa-
mericanas albergan las mds variadas formas de violencia, asociadas
generalmente con las dificultades en la construccion de ciudadania,
son lugares de desarraigo, de pobreza y de exclusién. En ellas existen
“territorializacion de las geografias de las violencias. (Blair, 2005, s.p).

Asi entonces la relacién jovenes-muertes violentas se ha hecho mas vi-
sible, el asunto es que aparecen registrados como datos estadisticos: “otro
crimen”, “un muerto mas”, “el muerto”, cuerpos sin historia, marcados por la
sevicia. Las condiciones del contexto en que se enmarcan las noticias como:

estrato socioecondmico, nivel de escolaridad, oficio, hobbies de la victima
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y el victimario es lo que aflora a la hora de narrar la noticia. Es por esto que
el lugar donde sucede el homicidio funciona como una presuncién de la
pertenencia a actividades criminales (microtréfico, pandillas, delincuencia
comun), lo cual normaliza las muertes violentas, pues se asume que el lugar
donde se vive determina las condiciones de vida pero también de muerte.

A través de los discursos se vuelven normales frases y expresiones que me-
nosprecia la muerte y la asume como un espectdculo. “La violencia y la muerte
se ha reinventado, a partir de la practica mediatica del suceso cotidiano y lo-
cal, en un hecho instantaneo, se cuenta, se consume, se socializa. Se da una
espectacularizacion de la muerte-mercancia que altera las condiciones de
los sujetos y expresa una crisis que se nutre del asesinato” (FINOL, 2011 s.p).

Desde el discurso periodistico se impulsan practicas comunicativas que re-
afirman la intencion del mensaje que se espera transmitir y configurar en el
imaginario colectivo. Para ello las fotografias se convierten en un elemento
imprescindible, la imagen y la palabra se complementan, para mostrar en la
fotografia “quien era la victima”. Siguiendo a Vilches (1999, pp. 29-35), “la
imagen se constituye como un todo discursivo coherente mediante el cual
se llevan a cabo estrategias de comunicacion, en las que esta presente la
intencién de un emisor de comunicar un mensaje y de producir un efecto.
El destinatario decodificara dicho mensaje segin sus competencias cultura-
les e iconico-textuales. Asi, su interpretacién podrd acercarse o alejarse del
sentido atribuido en las instancias de enunciacion”.

nosesss LAPATRIA.COM "°°®"*" LAPATRIA.COM

(A Kiki lo condenaran por homicidio en Barrios Unidos , 2016), (El muerto
en el Carmen tenia 16 anos , 2016), (Lo asesinaron en el barrio el Bosque
de Manizales, 2015)
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Por lo tanto, las fotografias de los jévenes seleccionadas en el periddico La
Patria, en su version electrénica, en la seccién de sucesos, tienen una inten-
cionalidad dirigida hacia la autenticacion, con el fin de que no haya duda
que, lo que se dice en el texto, es verdadero. Soportada en la organizacion
de los distintos elementos visuales, que generalmente estan acompanadas
de un titular destacado que establece qué es lo mas importante.

Por la fuerte carga emotiva y connotativa en la que influye el contexto
socio-histérico, las visiones de mundo, los conocimientos y la cultura en
donde se inserta el individuo, es que esta herramienta puede convertirse en

simbolo de algo.

De acuerdo al analisis de las noticias, existe una relacion explicita entre
el titular, la fotografia y el comentario final, que es narrado siempre por la
policia, siendo asi un discurso estratégicamente construido para crear un
imaginario del joven culpable de su muerte.
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Colectivo revelados: nuevas alfabetizaciones para
el uso y apropiacion de los medios

Alejandro Sanchez Marin

Durante mas de cuatro anos hemos apropiado una metodologia partici-
pativa que, bajo el enfoque de las nuevas alfabetizaciones, nos ha abierto
el camino para comprender esas otras formas de relacionarnos con los me-
dios; el presente texto busca acercarnos al escenario de esas posibilidades,
abordando los elementos mds significativos de nuestra experiencia colectiva.

La idea de sacar la foto nace desde lo que queremos, desde lo que
luchamos y desde lo que logramos. En este caso y en muchos, es la
memoria, desde ahi se puede lograr objetivos, somos jévenes si, pero
también hay que pensar un modelo nuevo donde no sea el modelo
que siempre se vive que es el del capitalista. Hay que luchar orga-
nizado... viva la resistencia. (Fotografia estenopeica y transcripcién
del relato de dos estudiantes de Curvarad6-Chocé, 2015).
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e Un sueno revelado

Revelados? nace en el 2014, tras unas tazas de café y un breve encuentro
entre un grupo de amigos interesados en las artes visuales, la educacion y
el trabajo comunitario, quienes, al sentirnos inquietos por las problematicas
sociales, ambientales y culturales que afectaban nuestros barrios, decidimos
organizarnos alrededor de una apuesta artistica colectiva. Durante este reco-
rrido, las nuevas alfabetizaciones y la fotografia participativa han impulsado
nuestro trabajo en diferentes zonas del pais, a partir de la implementacion
y ejecucion de tres lineas de accion: formacion, investigacion y creacion.

En primer lugar, asumimos la formacién como la posibilidad de compartir
los saberes, conocimientos y experiencias, construidas alrededor del uso y
apropiacion de los medios audiovisuales, con diversas comunidades, ins-
tituciones, organizaciones y colectivos del pafs. Bajo esta linea, creamos
un laboratorio/taller de fotografia estenopeica?’, en el que los participan-
tes tienen la oportunidad de construir sus propias cdmaras a partir de cajas,
envases, latas o tarros; realizar fotografias sobre los temas que consideren
pertinentes y oportunos; y revelar sus imagenes en un cuarto oscuro bajo un
procedimiento quimico.

De ese modo, implementamos el laboratorio con nifios, nifias, jévenes y
adultos de comunidades indigenas, campesinas y afrodescendientes en los
municipios de: Curvarad6-Choco; Toribio-Cauca; Sibundoy-Putumayo; Su-
cre-Santander; San Basilio de Palenque-Bolivar; Ovejas-Sucre, entre otros.
De igual manera, hemos realizado procesos de formacién en el marco de
diversas convocatorias, ofrecidas por la Secretaria de Cultura Recreacién y
Deporte; el Instituto Distrital de las Artes; la Fundacion Gilberto Alzate Aven-
dafio — Bogotd; y por las alcaldias locales de Bosa y Engativa. Por otro lado,
estos procesos nos han permitido establecer vinculos con diferentes organi-
zaciones y colectivos, como la Fundacién Suenos Films Colombia-Bogot;
el Colectivo MEJODA-Cali; el Colectivo Artistico y Biocultural PISCUS-Putu-
mayo; el Colectivo Kucha Suto-San Basilio de Palenque; la Escuela Popular
Audiovisual EPA-Soacha, entre otros.

24 Nuestro nombre alude a la interseccion de dos significados en una misma palabra: por un lado, hace
alusién al proceso quimico mediante el cual se obtienen negativos fotograficos, por el otro, hace re-
ferencia al hecho de descubrir o hacer saber algo que permanecia oculto o ignorado. https://www.
facebook.com/revelados/

25 Técnica mediante la cual se obtienen negativos fotograficos a partir de una caja oscura, dotada de
un agujero muy pequeiio llamado estenopo, que hace las veces de lente, y de un material fotosen-
sible ubicado al lado opuesto del orificio.
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Frente a la linea de investigacion, ejecutamos en el 2015 un proceso investi-
gativo en el Bajo Atrato Chocoano, con el apoyo de la Universidad Pedagdgica
Nacional, la Comision Intereclesial de Justicia y Paz, y la emisora Contagio
Radio, con el fin de identificar cémo el analisis y la produccion audiovisual
contribuyen en los procesos educativos y organizativos de las comunida-
des afrodescendientes, campesinas e indigenas ubicadas en esta region del
pais. En la actualidad, en el marco de la Maestria en Comunicacién-Edu-
cacién de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, realizamos una
investigacion que busca identificar, a través de la imagen fotogréfica, las
practicas urbanas de los habitantes de un barrio ubicado en el municipio
de Soacha-Cundinamarca.

Finalmente, bajo la linea de creacién, hemos materializado nuestros pro-
cesos formativos e investigativos, en la produccion de diferentes piezas
audiovisuales que han sido presentadas en el octavo Festival de cine y vi-
deo alternativo y comunitario Ojo al Sancocho-Bogota, 2015, en el quinto
Festival de Cine y Video de la Comuna 13-Medellin, 2015; en el quinto Fes-
tival de Cine afro Ananse -Cali, 2015, y en el primer Festival de Cine y Video
Comunitario Kuché Suto-San Basilio de Palenque, 2015. De igual modo,
socializamos algunas de nuestras fotografias en diversas muestras y exposi-
ciones, como en la primera y segunda muestra artistica Esbosarte-Bogota,
2014 y 2015; asi como en la Exposicién Internacional de Fotografia Esteno-
peica Una Imagen por la Cultura-Bogotd, 2015, 2016 y 2018; y en la Octava
Semana de Fotografia Estenopeica Oaxaca 2017- México. Como indicamos,
recorrimos este camino a la luz de los aportes analiticos y metodolégicos
de las nuevas alfabetizaciones y la fotografia participativa, cuyas reflexiones
presentamos a continuacion.

Otras formas de ver el mundo: nuevas alfabetizaciones

Si bien, la alfabetizacién se ha entendido como la habilidad de incorporar
saberes “basicos” como la lectoescritura y las matematicas, consideramos
que hablar hoy de alfabetizaciones implica abordar otros saberes y experien-
cias; especialmente, aquellas relacionadas con la informatica, la tecnologia
y los medios de comunicacion.

En ese sentido, hasta hace relativamente poco se hablé de alfabetizacion
digital o electrénica para referirse a la educacién que involucraba en sus mé-
todos una relacién productiva con las nuevas tecnologias, y aunque se trat6
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de un acercamiento instrumental, esta relacion abrié el camino para pensar
los medios y las tecnologias de otras formas. De ese modo, durante los ulti-
mos anos se ha hablado de la alfabetizacion mediética, entendida como la
capacidad de interpretar critica y autbnomamente los mensajes que emiten
los medios de comunicacion; se trata de “ver sus manipulaciones y este-
reotipos, escuchar sus silencios y notar sus exclusiones” (Orozco, 2001), lo
importante aqui no es la tecnologia, sino lo que hacemos y ensefiamos so-
bre sus usos, posibilidades y Iimites.

En esa direccién, Inés Dussel (2007) insiste en la necesidad de trabajar en
la alfabetizacion audiovisual, en la medida que se ensefie no solo otra forma
de ser espectadores, sino otra manera de ser creadores y productores: “No
es sOlo ensefar a “leer” lo que existe de otras maneras, sino mostrar otros
“textos”, otras imagenes, otros objetos... una enseflanza que promueva otras
lecturas (y escrituras) sobre la cultura que portan los medios.” (p.12) lo que
importa es pensar en las emociones, saberes y lenguajes que se activan con
la imagen y el acto de ver y crear.

...decir en el cortometraje lo que nos pasoé en el desplazamiento para mi
es una satisfaccion y me siento contento, porque es como un desahogo,
es como cuando una persona tiene ganas de llorar y uno también. Yo
les agradezco por permitirme difundir y contar esto, porque esto va a
quedar grabado y muchas personas lo van a ver y no me van a permitir
en ninguna emisora, en cualquier espacio de television un tiempo tan
largo para hablar todas estas cosas. .. esta historia es dolorosa pero mu-
chas personas viéndola se daran cuenta de esto y empezaran a cuidar lo
nuestro que es nuestra tierra. (Comentario de un lider comunitario del
Bajo Atrato Chocoano, tras haber compartido su experiencia de vida
en nuestro documental: Cafiafa: Proyecto de vida. Sanchez, 2015).

Frente a esta posibilidad, la fotégrafa y educadora Wendy Ewald (Kattan,
2011) introduce en su metodologia de alfabetizacion a través de la fotografia,
la escritura como una herramienta de reflexion y accion transformadora; en
su estrategia, siempre hay un proceso ciclico de escribir, fotografiar y escri-
bir, dado que “muchos de sus alumnos que tenian problemas para expresar
sus sentimientos a través de la escritura, pudieron hacerlo mejor cuando
trabajaban sobre una foto que tenia algo que ver con sus propias vidas, espe-
cialmente si habia sido tomada por ellos” (p.114). Bajo esa direccion, y con
el fin de crear nuevos contenidos, formatos, estéticas, narrativas y experien-
cias desde /a fotografia estenopeica, introducimos en nuestros laboratorios
un ejercicio de intervencion expresiva, en el que los participantes, abordan
las imdgenes con mudiltiples relatos, textos, colores, y/o audios.
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Fotografia y relato de una participante del proceso investigativo: Nuevas
formas de estar juntos: Practicas rurbanas de los habitantes del barrio Altos
de la Florida. Soacha, 2018.
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En suma, se trata de un procedimiento de autorepresentacion y autorreflexi-
vidad, en el que se escuchan diversas historias y se articulan con distintos
lenguajes, pues, como resalta Jorge Larrosa (1995): El sentido de quién somos,
depende de las historias que contamos y qué nos contamos y, en particular,
“de aquellas construcciones narrativas en las que cada uno de nosotros es,
a la vez, el autor, el narrador y el cardcter principal, es decir, de las autona-
rraciones o historias personales.” (p.48).
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Intervencion de una fotografia estenopeica en el marco de uno
de nuestros procesos investigativos. Soacha, 2018.

Por otro lado, el periodista y profesor Omar Rincén (2011) sugiere ciuda-
danizar desde la produccion, a partir de la disposicién de nuevos elementos
que permitan democratizar el derecho a la comunicacién. Asi, en medio de
la multiplicidad de pantallas que se despliegan a nuestro alrededor, habra
que reinventarse los medios con otras narraciones, dramaturgias y voces, y
ubicarlos desde los deseos, gustos, cédigos culturales y sensibilidades de las
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comunidades. Por eso “ los medios de la gente deben producir nuevos for-
matos de narracién de sujeto y de colectivo, hacer posible que haya muchas
mas voces, rostros, ideas y estilos presentes” (p.49).

Pues hay gente de afuera que dice que aqui se vive muy bien, que
aca todo estd bien, pero resulta que es una mentira... entonces no-
sotros a través de estos videos o documentales podemos mostrar la
realidad, eso son cosas muy importantes... nos sirve a nosotros para
sentirnos mas seguros... podemos hacer un video podemos grabar...
para perder el temor. (Comentario de una estudiante tras participar
en la produccién de un documental en el Bajo Atrato Chocoano.
Sanchez, 2015).

En sintesis, como sefiala José Pérez (2008), las nuevas alfabetizaciones
(alfabetizacioén digital; alfabetizacién medidtica; alfabetizacién audio-
visual; alfabetizacién a través de la fotografia, ciudadanizar desde la
produccién) estan dadas por la apropiacién de los medios por parte de los
usuarios, asi como por la innovacién constante en las relaciones comuni-
cativas y por la creatividad colectiva; pues, las transformaciones culturales
de los dltimos afos, nos han planteado un doble desafio en el escenario
de nuestra experiencia y en el campo de la Comunicacién-Educacion:
por un lado, habra que ensefar otra forma de ser usuarios y espectado-
res frente a las tecnologias informaticas y los medios de comunicacién;
y por el otro, habra que insistir en la necesidad de trabajar nuevos len-
guajes (fotografias, peliculas, pinturas, hipertextos, softwares, realidad
aumentada, video juegos, etc.).

Manos a las camaras: una experiencia participativa

A lo largo de la historia, los seres humanos hemos experimentado mlti-
ples métodos para representar nuestro entorno. La pintura, el grabado o el
dibujo, han sido solo algunas estrategias para comunicar las relaciones que
tejemos con el mundo. La fotografia, por ejemplo, supuso un reflejo sub-
jetivo de la realidad que, a mediados del siglo XIX, transformo las técnicas
de representacion conocidas hasta entonces, y si bien, fueron los pinto-
res, cientificos y sabios de aquella época quienes accedieron por primera
vez a este artilugio, uno de los rasgos mas caracteristicos de la fotografia
es la aceptacion que ha recibido de todas las capas sociales durante los
altimos anos; su poder de reproducir parcialmente la realidad le confiere
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un caracter documental y la presenta como el procedimiento mas fiel para
representar la vida social y cotidiana (Freund, 1993).

El desarrollo tecnolégico y el valor social que adquiri6 la fotografia in-
tensificé su uso a partir del siglo XX, “Usted oprime el botén, nosotros
hacemos el resto” fue el eslogan que popularizo el fundador de la compa-
fifa Kodak, George Eastman, quien lanzé al mercado el primer prototipo
de una camara portable, la “Brownie Camera”. La particularidad de este
modelo radicaba en su bajo costo, en su facilidad para transportarla, y en
su flexibilidad de revelado, pues, hasta finales del siglo XIX los aparatos
fotograficos eran costosos, grandes, pesados, exigian un personal profe-
sional para su uso y requerian de un proceso de exposicion y revelado
bastante complejo. Con la cdmara disefiada por Eastman, en 1900, toda
persona mayor de 12 afos tenia la posibilidad de tomar cerca de 100 fo-
tografias por pelicula y de revelarlas en los laboratorios de la compafiia;
“cientos de miles de gentes que otrora visitaban al fotégrafo profesio-
nal para retratarse, comenzaron a fotografiarse a ellos mismos” (Freund,
1993, p.81).

De ese modo, la préctica fotografica transité de un uso “profesional” a
un uso “aficionado”, que posteriormente se incorporé al escenario aca-
démico e investigativo, pues se ha constituido como una fuente visual
decisiva para investigadores, historiadores, antrop6logos, sociélogos, etc.
Sin embargo, ;quien es representado por otro, puede abandonar su rol
de sujeto pasivo para convertirse en un sujeto representante? Si es asi,
;qué pasa cuando es otro quien sostiene la camara y se representa a si
mismo y a su comunidad? Al respecto, mientras realizaba sus proyec-
tos personales de fotografia con comunidades indigenas de Canada, en
1970, Wendy Ewald descubrié que, al darles camaras fotograficas a los
nifos, estos producian imagenes muy diferentes a las suyas, mucho mas
intimas, subjetivas y atadas a sus propios valores culturales y vivencias
personales (Kattan, 2011); el abordaje metodolégico de la fotografia par-
ticipativa en nuestra experiencia, nos confirmaria dicha consideracion.
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Fotografia realizada en el marco de nuestro laboratorio/taller de
fotografia estenopeica, por un grupo de nifios en el municipio de
Sibundoy-Putumayo. 2017.

Conocida ampliamente como photovoice o foto voz, la fotografia parti-
cipativa se define como un proceso en el que personas ajenas al ejercicio
fotografico, identifican y representan su entorno a través de una técnica fo-
tografica especifica, en nuestro caso, la fotografia estenopeica. Y si bien,
se trata de poner la cdmara en las manos de las personas que se animan a
documentar, compartir y reconstruir su realidad a través de las fotografias
(Cubillos, 2012), esta estrategia busca que las narrativas visuales producidas
durante su desarrollo, incidan directamente en el contexto social, politico,
ambiental y cultural de sus participantes.

Al respecto, Caroline Wang y Mary Burris, quienes ejecutaron un proyecto
que les permitié a las mujeres de la provincia de Yunnan en China incidir y
contribuir en las politicas de salud publica y desarrollo rural que les afecta-
ban, plantean los tres fundamentos principales de la fotografia participativa:
1) Registrar y reflejar las fortalezas y preocupaciones que aquejan a una co-
munidad; 2) Promover el dialogo critico y la discusién grupal sobre temas
relevantes a nivel individual y colectivo; 3) Movilizar los mensajes y preo-
cupaciones de las comunidades hasta los responsables directos (Rabadan,
2014).%°

26 Frente a nuestra experiencia, invitamos a ver las “fotopeliculas” realizadas en diversos procesos de
formacidn: https:/www.youtube.com/channel/UCCX0bzWRgl6a3QY1H7E6uiw
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A pesar de que la fotografia participativa se ha planteado como una prac-
tica autonoma y flexible, Wang y Burris (citados por Rosén, 2014) proponen
los siguientes pardmetros para su desarrollo:

Tabla 5

Pardmetros de la fotografia participativa

Parametros de la fotografia participativa

Seleccionar una audiencia objetiva y lider de la comunidad.
Crear grupos de trabajo.

Socializar la metodologia de fotovoz a los participantes y facilitar un grupo de
discusion.

Explicar las condiciones que representa tener una cdmara fotografica.
Generar discusiones alrededor de fotografias realizadas.

Obtener consentimientos informados.

Decidir un tema inicial para realizar las fotos.

Distribuir camaras a los participantes, revisar su estado y explicar como usarlas.
Dar tiempo a los participantes para tomar fotos.

Formular preguntas orientadoras conformadas por el acrénimo SHOWED:
What do you See here?

What is really Happening here?

How does this relate to Our Lives?

Why does this situation, concern, or strength exist?

What can we Do about it?

Planificar con los participantes la forma en que seran compartidas las fotografias
con el resto de la comunidad.

Fuente: Roson, 2014.

De igual manera, y a la luz de la comunicacién participativa y para el
cambio social de Alfonso Gumucio; del enfoque de la investigacion accién
participativa de Joel Marti, Citados por Rabaddn (2014); y de la pedagogia
critica de Paulo Freire, la fotografia participativa presenta las siguientes for-
talezas y desventajas en el escenario educativo e investigativo.
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Tabla 6

Ventajas y desventajas de la fotografia participativa

Ventajas y desventajas de la fotografia participativa

Ventajas

Desventajas

Comunica de manera sencilla y clara las
ideas y opiniones de los participantes.

Cruza barreras linglisticas y culturales,
ya que no requiere la habilidad de leer
o escribir, y es accesible a cualquiera
que pueda/quiera aprender a manejar
una camara automadtica.

Tiene el poder de dejar una impresion
duradera y de Ilamar la atencién sobre
aspectos olvidados de una comunidad,
motivandola discusion sobre estos.

Las imagenes y el dialogo desarrollado
por los participantes pueden funcionar
como un estimulo para la accién y un
catalizador del cambio social.

Captura conductas, momentos o si-
tuaciones a las que un agente externo
dificilmente lograria tener acceso.

Su uso puede ser motivo de orgullo y
apropiacién para la comunidad.

Reafirma o redefine los objetivos de un
proyecto comun, al momento de la eva-
luacién de necesidades.

Provee beneficios inmediatos a los parti-
cipantes, creando nuevos vinculos entre
ellos, ampliando asf su circulo social.

No solo ofrece la posibilidad de registrar
un hecho, sino también es una forma
de arte que permite expresar la propia
creatividad.

La propia dindmica y estructura social
puede funcionar como instrumento
de censura al momento de decidir
que se puede fotografiar y que no.

Como en toda metodologia, siem-
pre hay elementos que se quedan
por fuera. No todos los temas pue-
den ser abordados y al final hay que
decidir que se fotografia y que no,
que se discute en el grupo y que se
deja de lado.

La gran cantidad de datos que cada
una de las muchas fotografias aporta
puede a veces dificultar el analisis y
sintesis de la informacion.

Los temas de transporte, comunica-
cién, servicio técnico, revelado, etc.
pueden volverse un problema en
proyectos a gran escala, en donde
ademas se requiere de la coordina-
cién de gobiernos locales, lideres
comunales, empresas, entre otros.

Fuente: Rabaddan, 2014.
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Frente a estas condiciones, fortalezas y desventajas, diversas organizacio-
nes alrededor del mundo han empleado la fotografia participativa como una
estrategia pedagodgica y metodoldgica: Photovoice (Inglaterra), Asha (Nepal),
Fotokids (Guatemala), Ph15 (Argentina), Kids With Cameras (Calcuta e Israel),
Imagen Accioén (Espafa), Disparando Camaras para la Paz (Altos de Cazu-
ca, Soacha-Colombia), Silo-vé un Nino (Siloé, Cali-Colombia). Experiencias
que, como la nuestra, han hecho propia esta herramienta para que nifos,
ninas, adolescentes, mujeres y/o adultos mayores, exploren las posibilida-
des de participacion, enunciacién y transformacion que ofrece la fotografia.

Durante estos cuatro afos de trabajo, hemos comprendido la necesidad
de abordar las nuevas alfabetizaciones en diferentes contextos y escenarios.
La fotografia participativa ha sido la estrategia que nos ha permitido caminar
sobre esa ruta, pues nos ha permitido: observarnos, descifrarnos, interpretar-
nos, juzgarnos y narrarnos:

Lo que sea el ser humano en tanto que mantiene una relacién re-
flexiva consigo mismo no es sino el resultado de los mecanismos
en los que esa relacion se produce y se media. Los mecanismos, en
suma, en los que el ser humano se observa, se descifra, se interpre-
ta, se juzga, se narra o se domina. Y, basicamente, aquellos en los
que aprende (o transforma) determinadas maneras de observarse,
juzgarse, narrarse o dominarse (Larrosa, 1995, p.22).
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“Ojo al Sancocho” una experiencia audiovisual
participativa

Daniel Bejarano

Este articulo es una sintesis del trabajo de sistematizacién de experiencias
“Ojo al Sancocho: una experiencia audiovisual, comunitaria y participativa”,
presentado como requisito de grado para el programa de profesionaliza-
cién en Comunicacién Social-Periodismo de UNIMINUTO, que da cuenta
de nuestro trabajo de 10 aflos como colectivo, en particular, como gestor
del Festival Internacional de Cine y Video Alternativo y Comunitario “Ojo
al Sancocho”, experiencia que surge a mediados del afno 2008, bajo el lide-
razgo de varios jévenes de la localidad de Ciudad Bolivar, una de las zonas
populares y periféricas de Bogota, capital de Colombia.

iSancocho, luces, camaras y accién!

Sobre la sistematizacion de la experiencia

Las organizaciones no sdlo contribuyen a enriquecer la vida social, orga-
nizativa y cultural local; también generan nuevas subjetividades y sentidos
de pertenencia

(Torres, 2006, p.4).
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“Ojo al Sancocho” surge de la necesidad de promover nuevos realizado-
res y colectivos audiovisuales en sectores populares de América Latina que
estan comprometidos con un audiovisual educativo-cultural e informativo y
de construir y fortalecer lazos de confianza, entre dichos sectores y la aca-
demia, la industria audiovisual y de comunicacién, las entidades piblicas y
privadas e instituciones dedicadas a la formacién cultural con capacidad y
vocacion para la construccion colectiva. Esto con el fin de promover esce-
narios de participacion, donde se pueda ejercer ciudadania en procesos de
planeacion, priorizacién, construccién de propuestas, gestion de recursos y
ejecucion de proyectos sociales, culturales, audiovisuales y de comunica-
cion alternativa y comunitaria.

Durante los 10 primeros afios de existencia, la experiencia “Ojo al San-
cocho” se ha convertido en un referente para otras iniciativas, colectivos y
diferentes tipos de expresiones artisticas. De igual manera, ha ganado varios
premios y reconocimientos a nivel nacional e internacional®. Sin embargo,
paraddjicamente, aunque otros han escrito y documentado audiovisualmen-
te acerca de este colectivo, se conoce muy poca documentacion escrita,
sonora o audiovisual que haya sido realizada por sus fundadores y gestores.
Es por esta razén que, mediante el ejercicio de sistematizacion, se busco re-
flexionar y compartir sobre las experiencias de gestion, con el fin de que sirva
como insumo para otras iniciativas, en especial, para aquellas que comien-
zan sus procesos desde lo local y lo comunitario. De igual manera, desde
el festival se han desarrollado procesos de incidencia politica en diferentes
planes de desarrollo locales, distritales y nacionales que no se encuentran
sistematizados, lo cual se puede considerar valioso desde un punto de vista

27 Entre los que se cuentan: “Premio Arte para la transformacién social”, IDARTES (2017); 32° Premio
India Catalina de la Television Colombiana, como Mejor Produccién de Canal Comunitario, por el
documental “Nar Heb, Nuestro territorio” (2016); primer puesto en el Premio “Agentes Artisticos y
Culturales que trabajan por la Cultura Ciudadana y Democrética en Bogotd” (2014), entregado por
Secretaria de Cultura Recreacion y deportes-Instituto Goethe, una de las “100 ideas que Cambian
el Mundo”, segln la Revista Semana (2013); Premio de periodismo Semana-Petrobras “Mejor Me-
dio Comunitario de Colombia” (2010); primer premio “Mejor Experiencia Comunitaria de Bogotd”
(2009)-Casa editorial El Tiempo-Fundacién Corona, seleccionada por la misma Fundacién Corona-en
sus 50 afios-como una de las tres mejores experiencias significativas del pais (2013), premio entre-
gado por el Presidente de la Repuiblica de Colombia, Juan Manuel Santos. La iniciativa ha ganado
un sinnimero de becas de creacion y estimulos del Ministerio de Cultura de Colombia (2009-2018),
como también becas de creacion y estimulos de la SCRD de Bogota (2009-2018); ganadora de vari-
os estimulos del Fondo de Desarrollo Cinematografico-Proimagenes; postulada por DESIS Interna-
tional Network (Colombia), a la UNEP Naciones Unidas, como la mejor experiencia en Innovacién
auto sostenible urbana en Colombia 2010, distincién “Reconocimiento a la diferencia”, Coopera-
tiva Confiar, (2017), entre otros.

Tomado de: Portal web Antropologika.sostenible urbana en Colombia 2010, distincién “Reconoci-
miento a la diferencia”, Cooperativa Confiar, (2017), entre otros.
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de analisis, pues de seguro aporta en términos sociales, educativos, cultura-
les, comunicativos, entre otros, a varias comunidades locales.

La pregunta que dio origen al proceso de sistematizacion fue “;Cémo se ha
tejido (construido colectivamente) la capacidad de gestion comunitaria en el
Festival Internacional de Cine y Video Alternativo y Comunitario “Ojo al Sanco-
cho” en sus primeras 10 versiones (2008-2017)?” En consecuencia, el objetivo
general de la reflexion fue “Comprender como se ha construido colectivamente
la capacidad de gestion comunitaria en el Festival Internacional de Cine y Video
Alternativo y Comunitario “Ojo al Sancocho”, entre 2008 y 2017”. La gestion
dentro del cine comunitario invita a repensarnos como ciudadanos, porque “ser
ciudadano implica un proceso de reflexién colectiva en donde los actores ten-
gan la posibilidad de intervenir en sus comunidades” Ramirez (2012, parr.3)*.
Asi, a partir de mi experiencia, quise sistematizar cémo ha sido el proceso de
aprendizaje colectivo en diferentes campos que considero hacen parte esencial
del cine comunitario, a saber: participacion ciudadana, procesos colaborativos,
intercambios culturales, trabajo en red, acciones comunicativas, emprendimiento
creativo, entre otros, que me ha empoderado como ciudadano, cineasta comu-
nitario, comunicador social empirico y gestor cultural.

Respecto a la aproximacién metodolégica, aunque la experiencia “Ojo al
Sancocho”, se ha gestado, construido y realizado en su mayoria a través de
enfoques colaborativos o participativos, la sistematizacion de experiencias se
plantea como una amalgama con la auto-etnografia, que como método, “siendo
personal es también intersubjetivo, lo cual posibilita la construccion colectiva
de realidad y la posibilidad de imaginarse visiones de futuro y utopias socia-
les. Es una posibilidad de incluir a los otros en el recuerdo, la resistencia y en
los procesos de transformacion (Cendales & Torres, 2006, p.14).

Esta reflexion se logra gracias al apoyo de las entrevistas, conversaciones
informales, documentos, resefias periodistas, reportajes, documentales, talle-
res, actividades académicas, intercambios culturales, memorias, cartografias
sociales, producciones audiovisuales, cinematograficas y televisivas, en el
marco del cine comunitario de “Ojo al Sancocho”, realizadas en los Gltimos
10 anos. En coherencia con mi concepcién de la sistematizacion, “el texto
asume un lenguaje coloquial y directo, incorporando reflexiones concep-
tuales” (Cendales & Torres, 2006, p.1).

28 Tomado de: Portal web Antropologika.
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Ciudad Bolivar, una localidad que refleja un sancocho
nacional

Cerca de 1.000.000 de personas se enfrentan, cada una sola, a una enorme
ciudad. Alli donde todos son extranjeros, donde la mayoria de los que han
nacido ahi son nifos o jovenes, donde coexisten todos los acentos y colores;
ahi es donde no han tardado en comprender que no pueden solos y que tie-
nen que aliarse, organizarse y tomar en sus manos los problemas, honrando
su diversidad (Alvarez, 2013, p.109).

La localidad 19 de Ciudad Bolivar estd ubicada al sur de Bogota?’, es la
tercera mas extensa después de las localidades de Sumapaz y Usme; se ubi-
ca al sur de la ciudad y limita al norte con Bosa; al sur con Usme; al oriente
con la localidad de Tunjuelito y Usme y al occidente con el municipio de
Soacha. De su territorio, el 73% es rural y el 27% es urbano, la mayoria de
sus fundadores y habitantes actuales son victimas de las distintas formas de
violencia que vive el pais hace mas de 50 anos; por lo tanto, vienen del
desplazamiento forzado, situacién por la cual ha sido uno de los sitios mas
estigmatizados. Su poblacién aproximada es de 713.764 habitantes, segin
datos del DANE correspondientes al afio 2005, estd compuesta por grupos
indigenas, campesinos, afrodescendientes, entre otros. En total, 360 barrios
integran esta localidad con 12.998 hectareas de superficie (3.433 en zona
urbana, 9.555 en rural).

Uno de los mayores problemas que la localidad de Ciudad Bolivar enfren-
ta a diario es la estigmatizacion sistemdtica por parte de los medios masivos
y algunos sectores de la sociedad colombiana. Dicha estigmatizacion, pa-
reciera reflejar una mirada donde se genera un proceso de “comunicacion”
en una sola via pues s6lo se muestran los problemas de microtrafico y de-
lincuencia comin y se ocultan los verdaderos inconvenientes como: la falta
de educacion de calidad; la ausencia de hospitales de alto nivel y de salud
gratuita; la escasez de espacios adecuados para cultivar el conocimiento y
la cultura: museos, galerias de arte, salas de cine, universidades®’; ademds
de la falta de oportunidades en empleo, educacion superior y el acceso a
mejores condiciones de vida. De igual manera, la contaminacién ambiental
es un problema mayor en esta localidad ya que ahi, se encuentra ubicado
“Dona Juana”®', el relleno de basuras mas grande de Colombia situacién que

29 Tomado de http:/bogota.gov.co/localidades/ciudad-bolivar
30 Solo existe una facultad (tecnoldgica) de la Universidad Distrital de Bogota.
31 Qué es Dofa Juana?, tomado de https:/es.wikipedia.org/wiki/Relleno_sanitario_Do%C3%B1a_juana
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incide para que cientos de niflos nazcan con problemas de salud. Por esta
cercania, muchas familias del sector viven del reciclaje, lamentablemente,
en su mayoria, en condiciones precarias y vulnerables pues carecen de una
vivienda digna para vivir.

Pero en un panorama tan poco alentador en términos de cifras, estadisticas
y estereotipos, pareciera olvidarse que Ciudad Bolivar es una localidad con
una gran dindmica cultural, organizativa, politica y social. Como afirmara
el investigador social Roman (2019)

El retrato de los jovenes de Ciudad Bolivar de La Hoguera de las llu-
siones de Arturo Alape (2003), junto con la imagen de los noticieros
y los estereotipos del imaginario hegemoénico, han construido en el
discurso publico una imagen estigmatizada negativamente del joven
de esta localidad. Varios jovenes, conscientes y cansados de estas
representaciones con las que no se sienten identificados, optaron
por tomar acciones comunicativas a través del audiovisual (p.8).

Quienes creamos el Festival Internacional de Cine y Video Alternativo y
Comunitario “Ojo al Sancocho” consideramos que el cine, los medios audio-
visuales, la comunicacion, el arte y la gestion cultural comunitaria, adquieren
un rol preponderante en la construccién de otros imaginarios y en la com-
presion misma de la situacion del territorio pues a través de las herramientas
medidticas comunitarias se busca un espacio de representacion de proble-
maticas y vivencias que no estan sujetas al mercado mediatico. Por ello, no
privilegian el espectaculo que busca vender la noticia, sino reconstruir una
memoria local que tenga en cuenta las especificidades, diferencias y todos
aquellos valores que forman un “sancocho cultural, social y politico”, apor-
tado a la reconciliacién, a la sana convivencia, al reconocimiento, a las
identidades locales y a la paz.

Una década de aprendizajes en gestion comunitaria y
acciones comunicativas

Lo que origind la experiencia (2005-2008)

En 2005, inici6 la experiencia de cine comunitario desde el colectivo “Sue-
fios Films Colombia” (creador del Festival Ojo al Sancocho). Es importante
contarlo, porque hoy, cuando muchas personas nos preguntan “;Cémo han
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hecho?” respondemos coloquialmente “Sélo teniamos 500 pesos en el bolsi-
[lo”. Cuando comenzamos jno teniamos nada!; es decir, nada material, solo
muy pocos contactos y amor por el cine.

Un dia después de iniciar el proceso formal de creacién de Suefios Films
Colombia, la naciente empresa gana la propuesta para realizar una investi-
gacion documental acerca de Experiencias sociales en Ciudad Bolivar con
el Programa de las Naciones Unidas para los Asentamientos Humanos y la
Secretaria de Gobierno de Bogotd, la cual contaba con el apoyo del Con-
sejo Local de Politica Social de Ciudad Bolivar. El objetivo del proyecto era
realizar entrevistas a diferentes colectivos e iniciativas sociales para luego re-
copilarlas en dos productos finales: una cartilla impresa llamada“Memorias,
Encuentro Experiencias Sociales, Ciudad Bolivar”*?, y la produccién de una
miniserie documental denominada “Experiencias Sociales en Ciudad Bolivar”.

Este primer trabajo audiovisual tuvo el formato de cine comunitario, en
nuestra opinién, por varias razones: fue una construccién colectiva orgdnica
entre las experiencias de nosotros como realizadores y las experiencias de
los participantes; fue un ejercicio de ir descubriendo lo esencial de la loca-
lidad y sus gentes; tuvimos problemas y complicaciones durante el proceso,

el primer dia de rodaje, nos roban la tGnica camara que teniamos y
que habiamos comprado dias antes para realizar este proyecto. Asi,
sin cdmara, y sin recursos para conseguir otra, comienza un reto,
que hacia mas dificil este trabajo. Logramos conseguir un pequefio
préstamo con amigos y familiares para alquilar una, no de buena
calidad, ni con el estandar de la anterior ya que no tenfa sonido, ni
imagen “calidad broadcast”*}; entonces, nos tocaba en las entrevis-
tas grabar el audio en primer plano con la cdmara, y luego repetir
la entrevista en otros planos, esto generd confianza entre los entre-
vistados y nosotros, porque pasdbamos bastante tiempo en rodaje
con las experiencias. (Bejarano, 2005).

En esos espacios fue donde se afianzaron los lazos de afecto y solidaridad
que serian claves para la realizacién de proyectos posteriores. La realizacion,
circulacién y difusién de esta serie documental nos llevé a encontrarnos
con otros colectivos pares, que realizaban procesos sociales a través del vi-
deo participativo y/ o cine comunitario en sus comunidades. Sin embargo,

32 Para ver la publicacién, entrar a siguiente link: https://www.ojoalsancocho.org/ciudadbolivar/

33 Es una serie de normas y patrones para estar dentro del estdndar. Los niveles de video tienen va-
lores maximos y minimos que hay que cuidar para no estar fuera de rango. Tomado de http://www.
tvyvideo.com/201611117253/articulos/tecnologia/medicion-de-calidad-de-video.html
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en ese momento no habia un espacio amplio en el pais para encontrarnos
todos aquellos que tenfamos en comun practicas audiovisuales comunita-
rias; este fue uno de los motivos por los que naceria mas adelante el festival
“Ojo al Sancocho”.

Al finalizar este primer proyecto de cine comunitario, se crea a inicios de
2007 la Escuela EKO Audiovisual Infantil, caracterizada por ser itinerante,
abierta, constante, extraescolar y no dependiente de espacios fisicos ni tec-
nolégicos para la continuidad de sus procesos. Esta idea nacié6 como una
alternativa de Comunicacién-Educacion dirigida a nifios, nifas y jévenes que
viven en zonas con altos niveles de violencia y pobreza y con dificil acceso
a espacios ludicos de capacitacion integral alternos a su actividad educativa.
Varias de las producciones audiovisuales realizadas en diferentes festivales
no fueron aceptadas, de ahi la necesidad de crear un festival mas acorde a
las dindmicas del video y el cine local.

Asi, desde lo colectivo, urgia crear una propuesta local que tuviera impac-
to a nivel distrital, nacional e internacional y que llamara la atencién de los
medios de comunicacion, de las ONG internacionales de derechos huma-
nos, embajadas, entidades publicas y privadas, comunidad en general, para
unir esfuerzos y ayudar a parar la ola de miedo, violencia y de impunidad
en Ciudad Bolivar. Estas razones, entre otras, llevan a pensar que la reali-
zacion audiovisual era la herramienta pertinente para lograr dicho objetivo,
pero era necesario combinarla con escenarios de encuentro, de formacion,
de intercambios, de recorridos locales, que contara con diferentes actores
sociales, con invitados locales, nacionales e internacionales generando mas
espacios de didlogo y convivencia, para ayudar a reducir la violencia en la
localidad.

A mediados de 2008, en medio de diversas reflexiones, conversaciones,
preocupaciones, debates y silencios, se llega a la conclusion que la estrate-
gia que necesitaba con urgencia Ciudad Bolivar, las otras periferias del pais
y los colectivos del audiovisual participativo o comunitario, era un Festival
Internacional de Cine y Video Alternativo y Comunitario que fuera diver-
so y que contara con: identidad, diversidad, trabajo colectivo, solidaridad,
cambio social, memoria, inclusion social, mujer y género, cambio climati-
co, democracia participativa, cultura comunitaria, hermandad, integracion
latinoamericana, en fin, pero que al mismo tiempo mostrara cine comunita-
rio, audiovisual, musica, arte, etc.
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Es asi como surge el nombre “Ojo al Sancocho”. En La palabra “Ojo” se
recoge todo lo que concierne al mundo del cine, al audiovisual, al arte. “San-
cocho”, -hace alucién a la sopa tipica colombiana que mezcla ingredientes
diversos-, recoge los valores del festival y se complementa con la idea de
echarle un “0jo” al “Sancocho de Ciudad Bolivar” y al “sancocho nacional”
pues de cierta manera, esta localidad recoge la diversidad social, cultural y
politica de toda una sociedad, de todo un pais; es una pequeiia Colombia,
con todo lo que significa eso, con sus tragedias, pero también con sus amores.

Cabe recordar que durante los diez afios de este proceso, solo dos alcal-
des locales, (Edgar Orlando Herrera, 2008-2011 y Cristobal Padilla en el
2016) tuvieron la voluntad politica de aunar esfuerzos para la gestién del
Cine Comunitario de “Ojo al Sancocho” en la localidad; los otros han sido
indiferentes al proceso. También es importante tener en cuenta que, a la
fecha, en varias de las ediciones del festival, nos han acompanado artistas
como Andrea Echeverry y Héctor Buitrago, integrantes de “Aterciopelados”,
una de las bandas de rock mas emblemdticas del pais; también la banda de
rock “1280 almas”; varias veces el maestro de la musica carranguera “Jorge
Veloza”; los ganadores de un grammy “Los gaiteros de San Jacinto”; artistas
emergentes como “Diana Catalina Avila”; “Ritmo Local”; “Diana Abella”;
artistas pldsticos, como Mauricio Mayorga, Jorge Panchoaga, cocineros, es-
critores, deportistas, entre otros.

Primera edicion 2008: objetivos, metas, compromisos y
sentires

“Siempre ha sido un gran desafio para el cine latinoamericano encontrar
su propia identidad. Ese es hoy el desafio para los jovenes cineastas, porque
la tentacion de hacer un cine de imitacion es muy fuerte y en las escuelas se
habla poco sobre la importancia de una identidad propia” Jorge Sanjinés**
(Portal web, La Gaceta, 2008, parr,3).

Cuando inici6 este colectivo no se tenfa experiencia en la organizacion de
festivales; por lo tanto, la experiencia fue llegando a partir de la intuicion, las
capacidades, saberes y sentires de cada uno de los gestores ya que, ademas

34 Jorge Sanjinés naci6 el 31 de julio de 1936 en La Paz y es probablemente el duefio de la trayecto-
ria mds impresionante de la historia del cine boliviano. Tomado de http://www.aldeacultural.com/
cineboliviano/jorgesanjines/
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de aprender a organizar este tipo de eventos, era prioridad sumar mas per-
sonas y colectivos para crear una propuesta artistica y cultural donde se
refleje la esencia de lo comunitario. A medida que llegaban personas y co-
lectivos se comienza a crear comités de trabajo horizontales; por ejemplo,
de coordinacién general, comunicaciones, produccion, artistico, invitados,
entre otros, que facilitan la gestion comunitaria del festival, al igual que la
experiencia de realizar una primera version.

Siempre se ha considerado que las consignas o lemas de cada edicién del
festival deben tener un significado contudente, una connotacién social sobre
los ejes y tematicas de cada version. De esta forma surge el primer eslogan
del festival: “Una mirada diferente”, pues uno los objetivos mds importan-
tes ha sido transformar los imaginarios negativos que existen sobre Ciudad
Bolivar, al igual que de los barrios y periferias populares de Colombia. Aqui
surgi6 la imagen (la mano multicolor), creada por Raidl Montafia y Linda Men-
doza, co-fundadores del colectivo audiovisual Formato 19K, también de la
localidad, mano que se convertiria desde entonces en la imagen oficial del
“Ojo al Sancocho” y, a partir de la segunda edicién, también es la forma de
las estatuillas -los palmares- que se entregan a los ganadores de la diferen-
tes catégorias que hay en competencia cada afio.

Para aunar esfuerzos y realizar esta primera version, se convoca a varios
[ideres, lideresas locales, instituciones educativas, canales comunitarios,
medios de comunicacién, organizaciones sociales, a universidades y otros
actores externos. Al llamado inicial, se unieron varios colectivos audiovisua-
les, como: Formato 19k; Canal 5 Antena Estrella (canal comunitario local);
Colegio Gimnasio Real de Colombia; Instituto Cerros del Sur; la Maestria de
Estudios Culturales de la Universidad Javeriana; las embajadas de Francia y
Bolivia en Bogota; Dynamo Producciones; proyecto CONECTOR de Héctor
Buitrago (integrante de los aterciopelados); Senal Colombia, CNTV; Agen-
da Sur; el IDPAC; Fundacién Red Social; Corporacion el Espejo; Biblioteca
Comunitaria “Semillas Creativas”; Centro de Arte Integral “CAl”; Festival de
Cine Pobre de Cuba; el colectivo Mejoda de Cali; entre otros®*. La Alcaldia
Local de Ciudad Bolivar, en su momento financié y apoy6 esta edicién del
proceso de cine comunitario.

Como en todo festival internacional, se pensé que era necesario tener un
pais invitado como parte de una estrategia de comunicacién para llamar la

35 Como fueron varios colectivos, entidades, y personas que se sumaron a esta primera experiencia, jy
la lista es larga! La demds informacién la pueden encontrar en las memorias de esta version que se
encuentra en la pagina oficial del festival: www.ojoalsancocho.org
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atencioén y realizar alianzas con otros procesos audiovisuales en el mundo.
Se queria invitar a un pais que tuviera una simbologia con el cine, con las
revoluciones intelectuales, culturales y sociales; ese primer pais invitado seria
Francia, lugar donde naciera gran parte del cine con los hermanos Lumiere,
donde actualmente se produce anualmente mas de 200 peliculas y goza de
un alto reconocido mundialmente por la diversidad de su cinematografia.

Para Ok Edicién, hay una pequena anécdota, necesaria de contar, relacio-
nada con el lanzamiento de la primera version del festival, pero sobre todo,
como una leccién de gestién:

Como yo habia solicitado el préstamo de unas camionetas a una en-
tidad, la condicién era acompanar personalmente al conductor para
recoger a los invitados/as: Héctor Buitrago, con su propuesta “Co-
nector”; Ana Curbelo, representante del Festival de Cine Pobre de
Gibra, Cuba; y Susana Molina, Vicepresidenta del ICAIC, “Instituto
Cubano de Arte e Industria Cinematograficos”, que estaban al otro
lado de la ciudad. La idea era que mientras unos ibamos por los in-
vitados, otros daban inicio a las otras actividades del festival. Ya de
regreso a Ciudad Bolivar, en el medio de los trancones de Bogota,
eran como las 7:00 de la noche, recibi una llamada de uno de los
companeros organizadores:

-Aln no se hace la apertura del Festival, porque el “sefior director”
no llega, a dar las primeras palabras para iniciar oficialmente el
“Ojo al Sancocho”.

-Pregunté- ;Quién es el director del festival?
-Me dicen- Es Daniel Bejarano.
Ese dia me enteré que yo era el director del Festival.

En ese momento, entendi varias cosas que pueden ser pertinentes: para co-
menzar, “Ojo al Sancocho” es un proceso innovador desde el mismo sentir
comunitario, pero complejo de asimilar para muchos. Por ello, era necesa-
rio contar con la “figura” de un director o un coordinador general que fuera
funcional en algunos momentos, sobre todo al inicio de la experiencia. Un
ejemplo de ello se hacia posible frente algunos medios masivos que buscan
encontrar una informacion bdsica y no tan profunda, pero que de alguna
manera, dan a conocer la iniciativa y a las entidades publicas y privadas que
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financian y apoyan este tipo de procesos, pero que a veces no comprenden
l[as mismas dinamicas dentro de lo comunitario.

Segundo Festival 2009: intercambios, invitados y aliados

“El cine no cambia la realidad, pero tiene el potencial de incluir
lo excluido, de visualizar lo invisible, de recordar lo olvidado,
de dar imagenes y palabras a los que no las tienen... y eso es el

principal cambio”.

Stefan Kaspar

En el segundo “Ojo al Sancocho”, el pais invitado de honor fue la Republi-
ca de Cuba. La idea era hacer un pequeio homenaje a los 50 anos del cine
cubano en la revolucion. Junto a Alexander Yosa (otro de los co-fundadores
de la experiencia) viajamos hasta la Habana (Cuba) donde visitamos el Ins-
tituto Cubano del Arte e Industria Cinematogréficos (ICAIC), la Fundacién
Nuevo Cine Latinoamericano y otros espacios importantes del cine cubano;
se queria traer varias experiencias y, sobre todo, practicas audiovisuales que
pudieran fortalecer los colectivos locales en Colombia. Desde entonces, se
han extendido puentes para traer a algunos invitados. Estos acercamientos
han tenido por momentos escenas agridulces, pues creo que los procesos
del cine comunitario en el mundo actual, son muy distintos a los que lide-
r6 en su momento Cuba (1958) por un Nuevo Cine Latinoamericano?®®. Por
supuesto, se puede encontrar objetivos, metas y cosas en comin, pero son
momentos y realidades distintas.

En ese marco de realizar los primeros intercambios culturales a nivel na-
cional e internacional, tambien que era necesario acercarse mucho mas a
diferentes actores de Ciudad Bolivar e invitarlos a unirse alrededor de la de-
fensa de la vida. Por lo tanto, se hizo un llamado que, al mismo tiempo era
una denuncia publica, a través del lema para esa segunda edicién: “Se per-
miten pasajeros de pie” cuyo eslogan surge porque en esos momentos en
varias localidades del sur de Bogota (Bosa, Usme, Ciudad Bolivar, municipio
de Soacha) existia un escenario de intimidacion mediante “avisos” amena-
zantes pegados en paredes y postes de luz que decidn: “Los nifios buenos,
se acuestan temprano” no sé6lo estaba en las calles, sino que también llegaba

36 Movimiento de cineastas Latinoamericanos y del Caribe.
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a las puertas de muchas casas. Al parecer, eran hechos por grupos armados
que intentaban obligar a los ciudadanos, sobre todo a los jévenes, a “acos-
tarse” o a meterse a sus casas, antes de ciertas horas en las noches. De esta
situacion tan lamentable realizamos el video clip “El andén”?” con jévenes
que precisamente estaban amenazados.

Otra de las actividades relacionadas con este tema fue la creacién colecti-
va del taller perfomance-teatro efimero* como un homenaje a los jévenes
asesinados en la localidad y los mal llamados “falsos positivos”* cont6 con
la participacion de nifos y jovenes de Soacha y Ciudad Bolivar como una
propuesta de exigibilidad de derechos y resistencia civil al autoritarismo y a
la violencia. Una de las actividades finales fue durante el cierre y clausura
de la segunda edicion del festival. Esta versién conté con el acompanamien-
to del actor, productor,cineasta y gestor cultural, Salvo Basile, que en ese
entonces era el vicepresidente del Festival Internacional de Cine de Cartage-
na de Indias, “FICCI"*° y quien se refiri6 asi sobre el festival: “He estado en
muchos festivales del mundo, pero es aqui donde he visto una experiencia
digna para rectificar y la queremos hacer en el barrio Nelson Mandela, en
Cartagena (Colombia)” Salvo Basile (2010). Gracias a su presencia, surgié
posteriormente una alianza para promover la visibilizacién y reconocimien-
to del cine comunitario dentro del FICCI .

Desde entonces se han invitado a varios realizadores del cine comunitario
de Ciudad Bolivar, de la Comuna 13 de Medellin, del Distrito de Aguablan-
ca (Cali) y de la Escuela Belén de los Andaquies*' (Caqueta) a participar en
diferentes actividades. De igual manera, a esta segunda edicion llegaron
invitadas e invitados de Bolivia, Cuba y Espafa.

Nos acompaii6 el joven director de cine colombiano Ciro Guerra, hoy re-
conocido por los premios nacionales e internacionales que ha cosechado
y por la nominacién a los Oscar con su pelicula “El abrazo la serpiente” y

37 Este video lo puede ver en el canal de YouTube: ojoalsancocho https://www.youtube.com/
watch?v=Y7SJFOp1MzM

38 Este taller se realiz6 con el apoyo de la Fundacién Cultural Rayuela.

39 Que provenian de las periferias y barrios populares, que aparecian muertos, y el Estado colombiano
y los medios, los hacian pasar por guerrilleros caidos en combate.

40 Es un espacio cultural cinematografico de cardcter internacional que se lleva a cabo desde el afio
1959 en Cartagena de Indias, Colombia. Siendo el Gnico festival de la regién que ostenta el caracter
competitivo especializado para el cine iberoamericano, condicién que le fue otorgada por Fédéra-
tion Internationale des Associations de Producteurs de Films, FIAPF.

41 Proyecto de comunicacién comunitaria creado con el fin de entregarle a los habitantes de Belén
de los Andaquies (Caquetd), especialmente a los nifios y nifias, un lugar donde logren ampliar su
proyecto de vida y alejarse de las consecuencias del conflicto.
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quien realizé una de las conferencias magistrales donde participaron varios
jovenes del sur de Bogotd. “Creo que el cine que necesitamos que yo quiero
hacer debe ser muy humanista. Vivimos en una época en que el ser huma-
no ha sido reducido a un nivel comercial, en donde todo se puede comprar
y vender. Es un circulo en el que queda mas de la mitad de la humanidad
por fuera. Debemos volver a sentido de que todos somos gente. Quiero ha-
cer un cine que le hable al ser humano, no dirigido a la masa, sino a cada
espectador. Un cine que sea lo mas honesto posible (...) y que sea un cine
que escuche lo que le pasa los colombianos”: Ciro Guerra, (Ojo al sanco-
cho, 2009, p. 9).

En cada versién se organiza, con los invitados y con los aliados locales,
nacionales e internacionales, diferentes manifestaciones, encuentros y ex-
presiones socio-culturales - encuentros de pares, foros sociales, recorridos
culturales locales, realizacién y produccién audiovisual, encuentros gas-
tronomicos, entre otras actividades. También se ha realizado conciertos y
actividades perfomance con musicos reconocidos a nivel nacional e inter-
nacional, que comparten tarima y sus saberes con artistas locales.

Tercer Festival 2010: sostenibilidad y sustentabilidad

La experiencia Ojo al Sancocho fue postulada
por DESIS International Network (Colombia)
como la mejor experiencia en Innovacién

auto sostenible urbana en Colombia, en el 2010.

Para la tercera edicion habia algunos lideres y colectivos que ya no nos
acompanaban por diferentes motivos, entre esos, los relacionados con la
gestion de recursos. Por ejemplo, una dnecdota que sucedié con uno de
los compafieros que tambien estuvo en los inicios apoyando el proceso del
festival, pero que por diferencias, precisamente sobre la gestién de los pre-
supuestos, se aparto.

sCuando vamos a repartir las ganancias?
Perdon, ;cudles ganancias?

iLas que deja el proyecto!
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Aqui no se reparten ganancias. La razén: los recursos se vuelven a redis-
tribuir en las diferentes actividades y acciones de acuerdo a los objetivos y
metas del proceso.

Entonces, aqui no hay ganancias.

Exacto, jno hay! Esto no es una entidad lucrativa, es un proceso comunita-
rio, que ademds se encuentra en una de las zonas con mas vulnerabilidad,
de pobreza extrema, jcrees que en este panorama, es correcto, pensar en
repartir las ganancias?

Que pena, jpero yo me voy! Lo que necesito es dinero, no puedo vivir solo
de amor.

“Primero busca el amor, que el resto llega por afiadidura” eso dicen por ahi.

Lo anterior es una realidad que pasa a menudo en los procesos sociales,
culturales y comunitarios que suelen confundirse con la gestion ldcrativa de
la cultura, que se realiza a veces en algunos emprendimientos artisticos y
culturales; lo que hoy Ilaman industrias creativas. Personalmente, no estoy
de acuerdo que usen la cultura para sacar provecho econémico, para eso
existen millones de opciones en el mundo.

Por esta razén, la tercera version del festival tuvo como eslogan “No se
vende, no se permuta, no se arrienda, no se dejen enganar”, puesto que es
una propuesta de construccion colectiva donde la mayor riqueza debe estar
representada en el ser humano en todas sus dimensiones sociales y cultura-
les. Es una experiencia para apropiarse de lo que somos como colombianos
y como personas. Ir en busqueda de las estéticas y las narrativas mds pro-
pias, para reconocer nuestra dignidad. Y eso no tiene precio ni se vende ni
se arrienda, es de todos y todas y es algo maravilloso que permite la esencia
de la gestion comunitaria. Existia la necesidad de expandir, de multiplicar
la experiencia, sobretodo de buscar otros pares con los cuales pudiéramos
hacer redes mds sélidas y mas procesos colaborativos, fue entonces cuando
se pensoé en invitar a personajes clave expertos en estos temas, sobre toda
en la sustentabilidad de experiencias comunitarias.

Uno de los invitados especiales para dicha version fue Fran Ilich (México),
gestor cultural innato; en su momento guionista de interaccién para Disco-
very Channel e investigador del centro multimedia del Centro Nacional de
las Artes en Ciudad de México. Es uno de los expertos con mayor autoridad
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en temas de cibercultura, cultura digital, nuevos medios, narrativas en la era
de internet, y sobre todo, reflexiones en las nuevas concepciones de entender
la tecnologia en relacion con las practicas sociales y culturales en el conti-
nente americano. Desde entonces, Fran llich ha sido invitado varias veces al
festival por peticion de los participantes, quienes consideran que sus propues-
tas posmodernas son de avanzada y que pueden aportar al presente y futuro
inmediato del cine comunitario y de todo el sector audiovisual y de medios.

Para la gestion comunitaria siempre sera pertinente, estar a la vanguar-
dia de los cambios y de los nuevos paradigmas sociales y culturales,
tanto del mundo, como los pertinentes al sector, en este caso en re-
lacién con el cine comunitario (Bejarano, 2017).

En el proceso de fortalecer a nivel internacional la creacion de redes de
gestion comunitaria, se continua el acercamiento e intercambio con expe-
riencias del Brasil, concretamente con Marcio Blanco, director y vocero del
festival de cine “Visées Periféricas”, de Rio de Janeiro, Brasil. Marcio viene
primero a conocer la experiencia de “Ojo al Sancocho”, luego nos hace la
invitacion para que asistamos a su festival con el documental “Arsys”** rea-
lizado con jovenes que participaron dentro del proyecto piloto de escuela
“Centro de medios CB” En dicho encuentro, se tuvo la oportunidad de estar
en conferencias y charlas sobre el modelo de gestion de “Ojo al Sancocho”.
Asi mismo, conocemos a Ramiro Garcia, realizador audiovisual y uno de los
gestores de la experiencia “Cine en Movimiento”, que se realiza en las afue-
ras del gran Buenos Aires, en Argentina. Aprovechando entonces el marco
de dicho festival junto a Ramiro y Marcio, firmamos el 24 octubre de 2010,
en acta de inicio, de un principio de red que en su momento la [lamamos
“Red de Experiencias Iberoamericanas en Educacién Audiovisual - festiva-
les, escuelas, talleres y producciones independientes”** con el objetivo de
difundir, reconocer y fortalecer el cine comunitario. Esta experiencia, mas
adelante, se convirtio en la “Red de Cine Comunitario de América Latina y
el Caribe”**, en donde se reescribid otra acta de inicio con nuevos colecti-
vos de Perd, Ecuador, Venezuela, Brasil, Argentina y Colombia.

A través del Canal universitario ZOOM (que también ha sido uno de los
aliados del festival), que estuvo presente en la tercera edicion, llega la invi-
tacion al colectivo MEJODA, y al “Full Producciones” para participar como
42 Este documental lo puede ver en el canal de YouTube: ojoalsancocho https:/www.youtube.com/

watch?v=jvVLhvkFCk4
43 Tomado de: http://visoesperifericas.org.br/2010/noticia/rede_de_experincias_ibero_americanas_em

educaao_audiovisual-60.html
44 Mas informacion en: http:/cinecomunitarioenr.wixsite.com/cinecomunitario/criticas
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invitados especiales por parte de Colombia en el 4° Festival de Cine Global
Dominicano* en Republica Dominicana, uno de los festivales mas pres-
tigiosos del cine indepediente y comercial en el Caribe, “que cuenta con
alfombra verde y todos los juguetes”. Alli se present6 nuestras experiencias
al sefior presidente Leonel Fernandez*® y a un grupo de invitados y estrellas
del cine mundial como el ganador del Oscar, Benicio del Toro, Jimmy Jean
Lois y, las divas del cine europeo, Victoria Abril y Claudia Cardinale, entre
otros; asi mismo a diferentes escuelas de cine y a estudiantes de universida-
des y colegios de secundaria y primaria.

Esta experiencia sirve para darse cuenta que es necesario fortalecer las eco-
nomias populares y el “turismo” responsable localmente. Para ello, se crea la
“Ruta del Sancocho”, que son recorridos culturales y visitas a experiencias
exitosas locales, que se realizan durante los festivales; pero también en di-
ferentes momentos del afo. Estas actividades estan abiertas a todo publico,
especialmente a turistas nacionales e internacionales, a grupos de estudios,
a universidades, a colectivos artisticos y culturales, a medios de comunica-
cién, entre otros. Sirve para promover, no solo otra mirada de Ciudad Bolivar,
sino también para generar una ampliacién de la econémia y de la gestion
comunitaria en la localidad.

Posteriormente, en el ano 2010, se tiene la oportunidad de ir a Chile al Fes-
tival de Cine Social y Antisocial (FECISO)*, una iniciativa con otros modelos
de gestion que se realiza cada seis meses, en diferentes barrios populares y
en las periferias de Santiago, su capital. Fueron 20 dias de permanencia que
sirvieron para observar y aprender de su modelo de gestion basado mas en
las relaciones vecinales y cercanas, en la articulacién con artistas locales de
hip hop, mdsica tradicional, invitados emergentes, que ayudan fortalecer los
procesos y al mismo tiempo el tejido social, mientras se realizan las activida-
des; en este caso en las calles, en los parques y en los centros comunitarios.
Muy parecido a lo que hoy se hace en “Ojo al Sancocho”.

Es una experiencia que también le apuesta a diversos formatos, a narrativas
controversiales, a personajes casi surrealistas; es un festival 100% anarquis-
ta. Todo el tiempo se estan cuestionando el quehacer del cine y, sobre todo,

45 El Festival de Cine Global Dominicano presenta una seleccién del mejor cine internacional, docu-
mental y dramatico, enriquece la cultura cinematogréfica de la Republica Dominicana. Primer Fes-
tival de Cine del Caribe acreditado por la Federacién Internacional de Asociaciones de Productores
Cinematograficos (FIAPF).

46 Fue presidente de la Reptblica Dominicana en tres periodos constitucionales no consecutivos (1996
- 2000, 2004 - 2008, y 2008 - 2012).

47 http://feciso.cl/
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del cine comunitario.También tienen una escuela de nifios y jovenes que
apuestan a un cine mas atrevido, mas delirante, mas arriesgado; parecieran
reinvidicar unas libertades que han sido arrebatadas desde antes, durante y
después de la dictadura militar. Recomiendo ver algunas peliculas produci-
das por ellos que han despertado polémicas dentro de la sociedad chilena,
pero que son referentes importantes dentro de la gestion del cine comunita-
rio y alternativo latinoamericano.

Cuarto Festival 2011: procesos de curaduria

Cada afio se realiza la dificil tarea de la curaduria, seleccién y programa-
cion del festival. Ha sido un escenario de bastantes debates internos. Por
ejemplo: ;por qué en un evento festivo de cine comunitario, debe existir
procesos de curaduria y seleccién? Por ahora se considera que es un tema
de logistica y produccién porque llegan cientos de producciones y expe-
riencias audiovisuales cada afio las cuales no se alcanza a programar en su
totalidad por temas de tiempo, espacio y presupuesto. Por lo tanto, hay que
definir unos criterios para realizar una curaduria-seleccién; no siempre que-
dan las mejores, sino las mas pertinentes teniendo en cuenta las tematicas,
el momento histérico del pais o el pablico asistente.

Dicho proceso de curaduria ha sido un ejercicio interesante que se ha
aprendido desde la préactica y desde las criticas. Al inicio de la experiencia,
esta labor fue asumida por varios de los gestores e integrantes del festival,
actualmente la realizan jévenes, nifios/as, madres, abuelas, vecinos, invita-
dos, que hacen parte de los diferentes proyectos de “Ojo al Sancocho”. Se
relnen en combos y/o en familias para ver las producciones que llegan a
concursar y deciden cudles son las peliculas pertinentes para que sean vis-
tas en cada festival. Luego se suman otras peliculas invitadas de colectivos,
realizadores y procesos audiovisuales consideradas pertinentes para estar
dentro de la seleccién oficial de cada edicién.

Que la comunidad haga parte del proceso de curaduria y seleccién es una
decision que se comenz6 a tomar después de la tercera edicién. Lo mismo
que con la seleccién de los jurados quienes inicialmente estaban integrados
por algunos realizadores y activistas del cine independiente-social y comu-
nitario. Ahora el comité de jurados esta conformado en su gran mayoria por
habitantes de Ciudad Bolivar, lideres sociales, artistas y comunicadores que
invitamos al festival. “Son en estos lugares en donde los medios audiovisuales
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son utilizados como una herramienta para convertir a los sujetos en ciudada-
nos” (Ramirez, 2012, parr.3), y con derechos culturales, en este caso, desde
el cine comunitario.

Con este mismo espiritu de democratizacion del audiovisual y el cine en
Colombia desde las periferias y barrios populares, se crea “Formalmente”, la
“Escuela Popular de Cine y Video Comunitario Ciudad Bolivar” en el marco
del Diplomado en Direcciéon y Produccion de Video, Cine y Television reali-
zado entre los meses de mayo y septiembre de 2011, organizado por Suefos
Films Colombia y por el 4° Festival “Ojo al Sancocho” con el apoyo de la Al-
caldia Local de Ciudad Bolivar y el Centro Atico de la Universidad Javeriana.

Uno de los objetivos fundamentales de este proceso de formacion es forta-
lecer el audiovisual local, para que siga siendo una alternativa de inclusién
social, politica, cultural, productiva y econémica, propiciando espacios don-
de se fortalece en las personas su autoestima, su reconocimiento y el rol en
sus territorios, reforzando asi la capacidad de gestionar soluciones a los pro-
blemas de sus comunidades, promoviendo una vida més digna y solidaria a
través del audiovisual. Varias de las producciones de la Escuela Popular de
Cine Comunitario se pueden encontrar en el web site www.ojoalsancocho.
org y en las redes sociales del festival.

Quinto festival 2012: mujer y territorio (tematicas sociales
y politicas)

El territorio y la tierra son uno de los mayores problemas del mundo, so-
bre todo en Colombia donde ha sido una de las razones que dieron origen
al conflicto armado en el pais. Hoy en dia, en diversos contextos del mundo,
sobrevive la idea de la tierra centrada en su explotacién a favor del animo
de lucro, por encima del respeto de los derechos colectivos sobre la tierra 'y
como elemento fundamental en la constitucién de memoria y cultura.

Por eso el eslogan de esta edicion fue la “Defensa de la tierra”. Los con-
flictos sociales que algunos pueblos viven nacen y se mantienen en torno
a una ruptura entre el ser humano y su relacion reciproca con la tierra 'y su
territorio; es decir, en el espacio natural donde nos desarrollamos y auto de-
terminamos como seres socio-politicos y culturales, donde surge la identidad
y la diversidad. Esto se refleja en los sistemas de organizacién politica, edu-
cativa, militar y produccién cultural donde el uso de la tierra esta asociado
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con intereses de la |6gica de mercado basado en modelos externos que en-
tran en conflicto con la cosmovisién de quienes la habitan y protegen, como
en el caso de los pueblos originarios o campesinos.

Dentro de las tematicas realizadas en esta edicion se encuentra el despla-
zamiento forzado de comunidades de sus tierras. Por esta raz6n, como pais
invitado estuvo la Republica Arabe Saharaui Democratica (RASD), nacién
localizada al norte del continente africano que vive uno de los conflictos
mas largos y complejos sobre tierra y territorio; a partir de esta edicién se
ha realizado varios intercambios, entre la escuela de formacién audiovisual
“Abidin Kaid Saleh” y el “Festival Internacional de Cine del Sahara “FISAHA-
RA”, ubicados en los campos de refugiados. La tltima produccioén realizada
en colectivo se Ilama “Mi Amigo Nayem”5,

Y es, a proposito de los temas relacionados con territorio y tierra, que la
organizacion del festival “Ojo al Sanchocho”, abre mas espacios de enri-
quecimiento en tematicas sociales y politicas encontrando que, dentro de
la defensa del territorio y la tierra, la mujer ha tenido un papel importante
pese a que en la mayoria de los contextos sociales populares, la violencia de
género sigue siendo una tendencia latente. Cabe resaltar que histéricamente
son las mujeres en estos territorios quienes gestionan comunitariamente y de
diferentes formas la solucién a varios de los problemas y conflictos sociales
que alli persisten. Por esta razén, entre otras, se da paso a la realizacién de
actividades dentro del festival enfocadas a sensibilizar, debatir y promover
posturas mas cercanas a la equidad de género.

El primer convesatorio titulado “El papel de la mujer desde el audiovisual
para la construccion de comunidades libres de sexismo y violencias” conté
con el apoyo de la Fundacién “Mujer es Audiovisual” con la moderacion de
Claudia Marcela Rodriguez*; la invitada especial fue Maria Morales Tarqui
(Bolivia), comunicadora realizadora audiovisual originaria de Caquiaviri,
La Paz, Bolivia quien hace parte activa de la “Coordinadora audiovisual in-
digena originaria de Bolivia (CAIB)”. Al encuentro asistieron ademds varias
invitadas locales, nacionales e internacionales. También conté con la parti-
cipacion de amas de casa, madres cabeza familia, profesionales, maestras,
activistas de Ciudad Bolivar y de diferentes localidades de Bogota.

48 Realizada en el marco de los intercambios audiovisuales, direccién Sergio Sanchez (integrante de
Ojoalsancocho).

49 Profesional en ese momento de apoyo de la Casa de Igualdad de oportunidades para las Mujeres y
la Equidad de Géneros en Sumapaz-Usme.
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A partir de esta experiencia, en el marco del festival “Ojo al Sancocho” se
realiza el “Encuentro internacional de mujeres realizadoras audiovisuales y
gestoras culturales” al cual asisten mujeres de diferentes partes del mundo,
liderezas en varios temas sociales, educativos, comunicativos y culturales
que han contribuido significativamente al cine comunitario y a la realiza-
cion de varias ediciones de “Ojo al Sancocho”. Actualmente existe un grupo
mujeres conformado por madres, abuelas y adolescentes que se organizan
para realizar talleres, encuentros e intercambios con otras experiencias, y
por supuesto, la realizacién de producciones audiovisuales desde el cine
comunitario.

Sexto festival 2013: autonomia, soberania e
independencia

Cine comunitario, un todo integrado, una microcadena productiva, para
el buen vivir, para el impacto del cambio, para alcanzar la sostenibilidad.

Stefan Kaspar (1948-2013).

En América Latina, una de las personas que impulsé no sélo desde la teo-
ria, sino desde la practica el concepto de soberania audiovisual y la gestion
cultural dentro del cine comunitario fue el cineasta Stefan Kaspar®® (Suiza,
1948- Bogota, 2013), co-fundador del grupo Chaski en Perd. Kaspar encar-
no lo que su grupo en Pert consideraba un Chaski, que era (y todavia es):

[...] ser cineasta, comunicador audiovisual y gestor cultural, que ve
en lo audiovisual las herramientas ideales para promover educacion,
cultura y desarrollo. Significa sentir una profunda preocupacion frente
a todos los mecanismos y sistemas que generan exclusion, pobreza,
violencia y destruccién del medio ambiente (Grupo Chaski, 2018)°"

Un ejemplo de la Soberania Audiovisual buscada por el grupo Chaski son
los 32 microcines en once regiones del Peri como resultado de muchos afios
de gestion comunitaria a partir de modelos que desarrollan cultura audio-
visual desde la comunidad o el barrio de manera sostenible. Este grupo se

50 Nacié6 en Biel, Suiza. Estudi6 literatura y comunicaciones en la Universidad de Berna. En 1978 re-
alizé su primer viaje al Pert para investigar el tema de la migracién del campo a la ciudad. Desde
1980 hasta su fallecimiento en 2013, vivid y trabajé en PerG como realizador, productor y distribui-
dor cinematografico. En 1982 cofunda Grupo Chaski, donde fue productor general y miembro del
Consejo Directivo.

51 Tomado de: http:/grupochaski.org/
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dedicé a promover el cine latinoamericano como herramienta de desarrollo
cultural y econémico en Perd, luego a la realizacién propia. Varias de sus
peliculas estan dentro de los clasicos del cine peruano y latinoamericano.

A estas producciones se le suma un sinniimero de cortometrajes, documen-
tales, producciones audiovisuales, que hacen parte del objetivo no sélo de
fomentar un cine que se desarrolle desde las comunidades, creando cade-
nas productivas propias, sino de un cine en el que la gente comienza a ver
lo que se produce, lo cual también significa reconocerse, valorarse, encon-
trarse con unas identidades, autonomias, pasos que hacen parte del camino
hacia el cambio. Estas concepciones han sido claves en diferentes momen-
tos de la experiencia del festival.

Como parte de la bidsqueda de la soberania audiovisual, desde la prime-
ra edicion del festival se han realizado un sinnimero de talleres en alianza
con colectivos locales, nacionales e internacionales. Algunos de los talleris-
tas destacados son: Ramiro Garcia y Sol del colectivo Cine en Movimiento
(Argentina); Hugo Gerdel y Yoribeth Cuella de Venezuela; José Luis Sepul-
veda (Chile); Luis Nascimento del colectivo Cinema Nosso (Brasil); Chico
Serra Grande y Nelciran Oliveira del proyecto Morrino de Brasil; Irma Avi-
la Pietrasanta (México); Chiara Digrandi y Daniel Goldman del colectivo
Cine sin Autor (Madrid, Espana); Nerea Ganzarai (Pais Vasco); Juan Carlos
Vazquez Velasco, Director de Kcd Ongd y del Festival Internacional de Cine
Invisible “Film Sozialak” Bilbao (Pais Vasco); Andrea Irene de Pandora Fil-
ms de Espana; el reconocido fotégrafo Daniel Andrade de Ecuador; Soraya
Bayuelo (Montes de Maria, Bolivar, Colombia); Omar Rincén (Colombia);
entre otros invitados de Cuba, Panama, Francia, Italia, Estados Unidos, Boli-
via, que han aportado, no solo su conocimiento y experiencia, sino también
sus sensibilidades humanas donde se crean lazos de amistad que fortalecen
tanto la formacién audiovisual local, como el tejido social y humano de las
periferias de América Latina.

Séptimo festival 2014: indignacion, incidencia politica

“Indignacion” fue el tema central de esta version. Se considera que Co-
lombia y muchos pueblos del mundo adn viven en profundas desigualdades
sociales y tragedias cotidianas como un sistema de salud ineficiente que deja
morir a millones de ciudadanos anualmente; restricciones en el acceso a la
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educacion de calidad; un modelo democrdtico corrupto; una guerra que deja
un mar de impunidad y millones de victimas y; la falta de garantias en la par-
ticipacion ciudadana, entre otras. Esto motiva a que millones de ciudadanos
en Colombia vy, en el mundo, deban salir cada afo a las calles a reclamar
sus derechos y a exigir mejores garantias para una vida digna.

Ciudad Bolivar ha sido histéricamente escenario de lucha politica por el
territorio y por mejores condiciones sociales para sus habitantes; ejemplo de
ello ha sido el paro civico de 1993 que parti6 la historia de esta comunidad
en dos. En esa ocasion “La accién colectiva posibilitd la constitucion de un
campo de protesta urbana que configuré las relaciones entre las comunida-
des de la localidad y el Estado a partir de la confrontacién social” (Hidalgo
y Molano, 2015, p. 115).

De ahi que las acciones colectivas sean pertinentes para la construccion de
comunidades mds justas y solidarias, por eso, uno de los objetivos y modelos
de innovacion de la gestion comunitaria de “Ojo al Sancocho” es acompa-
far varias causas sociales pues pensamos en el arte y la cultura no solamente
como expresiones costumbristas, de entrenimiento o simplemente expre-
siones artisticas, sino que debe existir una sensibilidad y una preocupacion
constante por las problemdticas y realidades sociales, sobre todo aquellas
que generan mas indignacion y malestar en la ciudadania.

Desde el inicio del festival “Ojo al Sanchocho” se ha acompafiado dife-
rentes causas sociales de caracter individual, colectivo y/o comunitarias.
Por ejemplo, ya sea contactar al Ministerio de Salud de turno para intentar
salvar la vida de personas que se encuentran en hospitales sin que se les
preste la atencién adecuada, hasta la realizacion de estrategias mediéticas
de reaccion inmediata con varios lideres sociales, artistas, agremiaciones,
medios de comunicacion, realizadores audiovisuales y gestores culturales
como el caso concreto para salvar la construccién de la Nueva Cinemateca
de Bogota, la cual, la administracion del alcalde Enrique Pefalosa® se re-
husaba a continuar.

En 2014, fue invitado a “Ojo al Sancocho”, el maestro Jests Martin Barbe-
ro* para que compartiera algunas reflexiones sobre indignacién y causas
sociales en relacion con el audiovisual ya que en esos momentos las practi-

52 Durante su segunda alcaldia 2016-2020.

53 Es un tedrico de la comunicacién y los medios de origen espafiol que vive en Colombia desde 1963.
Su obra mds conocida es de los medios a las mediaciones, publicada en 1987.Tomado de https://
es.wikipedia.org/wiki/Jes%C3%BAs_Mart%C3%ADn-Barbero
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cas comunicativas, audiovisuales y culturales de la ciudad estaban pasando
por un momento complejo; era como una transicion extrana debido a los
cambios tecnolégicos y los nuevos conceptos de participacion y nuevas
ciudadanias libres, conceptos que auln siguen creciendo y cambiando la
concepcion politica del pais y del mundo®.

Entre esas preocupaciones, no sélo del sector audiovisual, sino de otros,
estaba la concerniente a la situaciéon de Canal Capital®> que se habia cerra-
do a las nuevas dindmicas de la ciudad; fue asi como “Ojo al Sancocho” se
suma a la campana de sensibilizacién entre diferentes académicos, lideres
de opinioén, lideres sociales, artistas, cineastas y varios sectores para recu-
perar el Canal para toda la ciudadania; dicha campana conté con la valiosa
participacion del profesor Jests Martin Barbero, asi como con la del cineas-
ta Lisandro Duque, otros destacados invitados al festival y con varios de
los asistentes a esta edicion. Finalmente se logré un cambio de politicas en
el Canal como un espacio abierto y mds publico durante la administracion
de la Bogotd Humana (2012-2015). Asi las cosas, es pertinente comprender
que, para que la indignacion ciudadana tenga mayores efectos e impactos,
debe ir acompanada de acciones comunicativas mediaticas contundentes
que la respalden.

Otra experiencia de la séptima edicion del festival fue la realizacién de “Nar
Heb”, que en lengua Wounaan, es “Nuestro territorio”. Este proyecto audio-
visual fue realizado entre 2012-2015 con estudiantes de la Escuela Popular
de Cine y Video Comunitario Ciudad Bolivar y la comunidad Wounaan y
gand numerosos galardones, entre ellos el premio India Catalina 2016 de la
industria audiovisual colombiana, categoria Mejor produccién de Canal Co-
munitario, producido por Suefios Films Colombia- Festival Ojo al Sancocho.

Octavo festival 2015: construir en colectivo

El eslogan del octavo festival fue “;Otro mundo es posible?”. Esta es una
pregunta que muchos nos hacemos casi a diario y que también se ha conver-
tido en una esperanza para millones de ciudadanos en el planeta. El festival
la adapté de la siguiente manera: ;otro video es posible?, pues existe una

54 El fenémeno de la ola verde o el movimiento de ciudadanos significativos progresistas que coloco
alcalde en Bogota, (2012-2015), son algunos ejemplos locales.

55 Es un canal regional de Colombia, su senal es emitida en Bogota y en varios municipios de Cundi-
namarca. Actualmente por cable llega a varias ciudades del pais.
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necesidad a nivel local, en América Latina y en el mundo de ver otro audiovi-
sual, otra cinematografia diferente a lo que ofrece la “gran industria” y su TV
basura, que a veces es poco o nada lo que le aporta en términos culturales,
especialmente a los que se refieren a la identidad, a la memoria histérica 'y a
la construccién de nuevos imaginarios, que son de vital importancia no solo
para la soberania audiovisual, sino para la propia autonomia de los pueblos.

sOtro video es posible? surgi6 en el afio 2015 después de conocer en
Berlin (Alemania) la experiencia de la Via Campesina®® que tiene entre sus
principios sembrar “un jardin posible”. Conocer esta experiencia fue gracias
al Premio agentes artisticos y culturales que trabajan la cultura ciudadana y
democratica en Bogotd otorgado por la Secretaria de Cultura, Recreacién y
Deporte y el Instituto Goethe a “Ojoalsancocho” y al colectivo “Arquitectu-
ra Expandida” en 2014.

También en Berlin se tiene la oportunidad de conocer la experiencia “Ci-
tizen Art Days”%” conformada por un grupo de artistas que nos invitan para
formar parte de una intervencion socio-cultural, encaminada en recuperar
el parque “Astrogarten” habitado por visitantes adictos a las drogas. El obje-
tivo no solo era recuperar este espacio para toda la ciudadania sino generar
empoderamiento y apropiacion por parte de los vecinos y de las entidades
estatales cercanas. Para ello, se realizé un plan de intervencion que incluia
un proceso de memoria audiovisual. Fue entonces cuando junto con Andrea
Gordillo, asumimos el papel de realizador de un video documental para que
sirviera como memoria audiovisual y como herramienta de denuncia y de
visibilizacion.

En esta experiencia se tuvo la oportunidad de conocer al arquitecto colom-
biano Felipe Gonzélez de la iniciativa Arquitectura Expandida (AXP); y es
junto a él que se comienza a pensar en construir una sala de cine comunitaria
localizada en Ciudad Bolivar. Para dicho propésito, los dos colectivos co-
mienzan a buscar las opciones de financiacién y de aliados estratégicos para
hacer posible este suefo que hoy se conoce como “Potocine”, la sala de cine
comunitaria del barrio Potosi, en Ciudad Bolivar. El proceso de construccion
se realizo entre la séptima y la novena edicién. Desde el momento de su con-
cepcion en 2014-2015 hasta su inauguracion el dia 09 de Octubre de 2016.

56 Es un movimiento internacional que coordina organizaciones de campesinos, pequefios y medianos
productores, mujeres rurales, comunidades indigenas, trabajadores agricolas emigrantes, jovenes y
jornaleros sin tierra.

57 Es un grupo de artista, conformado por Stefan Kriiskemper, Maria Linares and Kerstin Polzin, con
sede en Berlin.



Comunicacién - Educacion en contextos de globalizacion, neoliberalismo y resistencia [JJjj

“Potocine” es un proyecto de autoconstruccion y autogestion cultural de la
primera sala de cine no comercial y de gestion colectiva de Ciudad Bolivar.
Esta iniciativa de Arquitectura Expandida, la Escuela Audiovisual y Festival
Ojo al Sancocho conté con la participacion y colaboracion de “La Vereda
Films”, la “Escuela Audiovisual Infantil Belén de los Andaquies”, la “Fabrica
de Toda laVida”, colectivos “Airu Bain” “Monstruaccion” y el gran apoyo de
los amigos y complices que varios sabados y domingos ayudaron a poner
los tornillos. Al final se suma el Instituto Goethe en Colombia para apoyar
en la dinamizacién de actividades con algunos invitados y con la donacién
de un video beam de alta calidad para la sala de cine. Al igual se van suma-
do mas entidades, colectivos y personas a esta iniciativa.

De esta manera, la “Potocine” ayuda a resolver la pregunta ;Otro mundo
es posible? toda vez que la idea de la sala de cine comunitario se hace reali-
dad porque existian las voluntades, tanto de AXP como de Ojo al Sancocho,
para construirla y entregdrsela a la comunidad de Potosi. Al comienzo no
existia ningln presupuesto, los dos colectivos iniciamos una buisqueda de
aliados y fondos, que meses después dio resultado.

La experiencia de la Potocine a través de AXP fue invitada al Design Mu-
seum of London a participar de la exposicién “Fear and Love: reations to a
complex world”*® que aborda el diseno como una cuestion que trasciende
lo objetual para centrarse en lo contextual y lo procesual como ingredientes
controversiales y complejos. La iniciativa gana el “Premio ciudad de Bogota
en arte para la transformacién social” en el afio 2017 otorgado por IDAR-
TES*® para reconocer practicas artisticas incluyentes, descentralizadas y al
servicio de la comunidad, procesos realizados por organizaciones que han
venido trabajando en la perspectiva de la transformacién social a través de
las artes. jUn premio a la construccién en colectivo del festival!

Noveno Festival 2016: la paz creadora

En la novena version del fetival todas las actividades giraron en torno a la
importancia de la firma del Acuerdo de Paz entre el Gobierno Nacional y
el grupo guerrillero FARC, la guerrilla mas antigua del continente. Conside-
ramos desde el festival que, el audiovisual y la cinematografia nacional, no
deben ser ajenos a esta realidad; es por eso que “Ojo al Sancocho” invité a

58 https://designmuseum.org/exhibitions/fear-and-love
59 Instituto Distrital de las Artes de Bogota.
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diversas experiencias, colectivos y procesos locales exitosos en reconcilia-
cién, paz y memoria con un impacto nacional e internacional; igualmente a
iniciativas de América Latina, Norte América y Europa que han surgido como
alternativas a los conflictos sociales, tanto urbanos como rurales en sus paises.

Esta edicién cont6 con la participacion de mas de 60 invitados nacionales
e internacionales, que participaron en la proyeccién de mas de 100 produc-
ciones audiovisuales de 15 paises en 25 muestras audiovisuales en barrios,
universidades, organizaciones culturales y sociales, parques y otros esce-
narios; en la realizacion de 13 talleres diarios durante cuatro dias, con una
asistencia aproximada de 720 personas que dejaron como resultado: ocho
(8) cortos con la metodologia de video participativo, entre los que se destaca
el videoclip “Billy, Bell y la Bala” de produccién internacional (Francia, Esta-
dos Unidos y Colombia). Estas fueron algunas de las principales actividades
a las que asistieron mds de 10.000 personas con entrada libre y gratuita que
consolidan al “Sancocho” como un escenario de construccion de conviven-
ciay paz, que posibilita el encuentro, el reconocimiento y el entendimiento
de las diversidades, y la apuesta por construir escenarios de reconciliacion,
memoria y sentidos de vida.

Consideramos que la paz no se “negocia”, se dialoga; la paz se construye
a través de acciones concretas en las que todos y cada uno de los involucra-
dos tenga la posibilidad de contarse a si mismo. Contar es escuchar, observar,
decir y preguntar. “Los conflictos, las guerras y la reconciliacion estan hechas
de historias” (Franco, Nieto & Rincén, 2010, p. 87), de relatos que permiten
que ese otro diferente a mi exprese su pensar, su vivir y su sentir.

Décimo Festival 2017: sonar es resistir

A esta version vino la experiencia Skylight (Estados Unidos) uno de los
invitados especiales que es un gran ejemplo a seguir por sus acciones co-
municativas desde los suenos y las resistencias en el audiovisual. Esta es una
organizacion medidtica de derechos humanos dedicada a promover la justicia
social a través de narrativas alternativas y desafiantes, mediante la creacion
de peliculas documentales y el uso de plataformas digitales en estrategias a
largo plazo para el cambio social positivo. “500 afos”, una de sus peliculas,
fue el film invitado de honor al festival, cuyo estreno nacional para Colom-
bia se dio en el marco del festival, el cual tuvo la oportunidad de contar con
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dos de sus co-protagonistas, la activista indigena Andrea Ixchiu®® del colecti-
vo (Red Tz»ikin de Guatemala) y a la columnista e historiadora Maya, Maria
de los Angeles Aguilar.

Para celebrar los 10 afios del festival se queria reflexionar sobre aquello que
ha hecho posible, no solo dar los primeros pasos, sino mantener el proceso
durante todo este tiempo. Una de esas cosas importantes: es el poder de so-
fiar, de hacer posible una utopia constante porque esto ha permitido resistir
en el sentido amplio de la palabra. A veces iniciar una iniciativa puede ser
lo mas facil, lo dificil es manterla y sacarla adelante, sobre todo en algunos
contextos permeados no solo por las violencias, los conflictos sociales, la
corrupcion, y los malos gobiernos, sino por el desinterés del Estado y de un
sector de la sociedad civil, donde aun la cultura es vista como una simple
expresion artistica, en algunos casos sélo folklérica, y no como una dina-
mica de democratizacion asentada en la afluencia de expresiones y voces,
como un importante vehiculo de transformacién, desarrollo y re/construc-
cion del tejido social.

En este sentido, uno de los casos que se puede dar como ejemplo, tanto
para el tema de incidencia politica, como para este de utopias posibles desde
las resistencia, es el acompafiamiento, promocion y la participacion activa
de la creacion de una nueva politica audiovisual para Bogota (2012). En ese
ano, surgi6 la necesidad de construir participativamente una nueva politi-
ca audiovisual de acuerdo a los nuevos desafios tecnolégicos y ciudadanos
porque las politicas publicas que existian se quedaban cortas a las nuevas
necesidades y retos del sector; por ejemplo, en la Cinemateca Distrital de
Bogot4, solo habia entre 3 y 5 funcionarios para atender la gran demanda,
sus equipos de proyeccién estaban desactualizados, tampoco habia un plan
audiovisual con las nuevas prioridades del sector. A esto se suma que se
contaba con una infraestructura pequefia, una Cinemateca, con sélo 245 si-
llas, para una ciudad de 10 millones de ciudadanos, casi todos amantes del
cine y el audiovisual.

Ojo al Sancocho, junto a colectivos como: El Espejo, Cinelibertad, Popu-
lus, entre otros, acompana la creacién y hace parte de la Red Audiovisual
Alternativa de Bogota RAAB. La creacion de una Nueva Cinemateca para
Bogotd, recuperar Canal Capital, un programa de promocién del desarrollo
integral de la primera infancia, impulsar un programa de ciencia, tecnologia
e innovacion en relacion con el audiovisual, apoyo a la internacionalizacién

60 Lider indigena, gestora cultural, activista de derechos humanos y escritora guatemalteca.
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del audiovisual local, fomentar procesos de profesionalizacién del sector
audiovisual en alianza con universidades publicas y privadas, crear una jor-
nada extendida para realizar actividades artisticas, culturales y deportivas
dirigido a la primera infancia hasta la secundaria, abrir centros locales de
arte y cultura, para la infancia y la adolescencia (CLAN, hoy CREA), fueron
algunas de las propuestas, que impulsé en su momento, la RAAB con otros
movimientos artisticos, culturales, deportivos, educativos, sociales y de nue-
vas ciudadanias en la ciudad.

Es importante aclarar que después de socializar los “suenos colectivos” del
sector audiovisual con diferentes sectores, visibilizarlos en diferentes medios
y radicarlos al Alcalde de turno, al Concejo de Bogotd, al Congreso de la Re-
publica, a los medios de comunicacion, a lideres de opinién, la gran mayoria
quedaron dentro del Plan de Desarrollo Bogotd Humana (2012-2016), dejan-
do un precedente histérico en la ciudad, de construccién colectiva “desde
abajo”, de nuevas politicas publicas que favorecen, en este caso a toda una
ciudad. Muchas de las propuestas ya se habian planteado desde diferentes
niveles y sectores, entre ellos acaddemicos, educativos y politicos, pero tie-
nen una mayor acogida e incidencia cuando las ciudadanias empoderadas
las asumen y las defiende, como fue en este caso. jOtro, suefo colectivo
que se hizo realidad desde la resistencia!

A manera de conclusiones y nuevas preguntas

Intentando dar cuenta de la respuesta a la pregunta de ;Cémo se ha teji-
do (construido colectivamente) la capacidad de gestion comunitaria en el
Festival Internacional de Cine y Video Alternativo y Comunitario “Ojo al San-
cocho” en sus primeras diez versiones (2008-2017)? Es pertinente exponer
algunas reflexiones, que de cierta manera sintetizan estos afios de trabajo.

Es fundamental reconocer las capacidades, saberes y sentires de cada uno
de los integrantes de la experiencia; para esto se ha tenido en cuenta un di-
cho popular que reza “No todos servimos para todo, pero todos servimos para
algo”, porque en ocasiones, dentro de los procesos comunitarios las perso-
nas quieren hacer de todo o todo, a la final se dejan de hacer muchas cosas,
que a veces retrasan los objetivos y las metas; pero una opcién alternativa
que realiza “Ojo al Sancocho” es buscar que las personas se comprometan
a realizar una “actividad que les guste hacer”, luego se rotan en otras, para ir
encontrado y/o fortaleciendo los talentos tanto individuales, como colectivos.
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sQuiénes somos y para donde vamos? Tanto desde el comienzo o cada vez
que una persona quiere entrar a hacer parte de la experiencia, ha sido ne-
cesario reconocer los objetivos, las metas, los compromisos y sentires de la
experiencia con la comunidad local, con el pais y con el resto del mundo,
no solo desde la teoria sino desde la practica. Esto siempre ha sido un pro-
ceso largo porque no es facil entender la dindmica o el concepto del festival,
especialmente aquellas que llegan con afanes de “reconocimiento personal
y/o de lucro”, las veces que no se han realizado estas “capacitaciones” han
fracasado los intentos de ampliar el grupo base del Festival, que hoy, al igual
que en anos anteriores, lo integran no sélo los fundadores sino diversos artis-
tas, comunicadores, estudiantes, lideres locales, colectivos y personas de la
comunidad, ademds de los voluntarios, asesores y acompafiantes permanen-
tes, todos ellos han ayudado a consolidar lo que es hoy “Ojo al Sancocho”.

Para complementar la reflexién anterior, es necesario tener muy claro los
objetivos y las metas, antes de unirse con otros y hacer realidad las causas
comunes. Desde la experiencia vemos de vital importancia la creacién y/o
el acompanamiento de redes de cooperacion, para fortalecer los lazos de
confianza con otras experiencias pares. En este sentido, para “Ojo al Sanco-
cho” ha sido primordial ser co-fundadores de la Red de Cine Comunitario de
América Latina y el Caribe (2013), de la Asociaciéon Nacional de Festivales
y Muestras de Colombia (ANAFE) en 2011, en su momento la participacion
activa en la Red Audiovisual Alternativa de Bogota (RAAB), en los Consejos
Locales y Distritales de Arte, Cultura y Patrimonio de Bogotd (2008-2014)
donde se ha realizado una incidencia politica en los planes de desarrollo
locales, distritales y nacionales con logros y resultados importantes. Hace-
mos parte también de otros espacios solidarios como SolidariLabs Colombia
(2016) un espacio creativo donde cineastas consumados, artistas y narradores
se reinen con lideres del movimiento y activistas de derechos humanos, fun-
dado por los cineastas norteamericanos, Pamela Yates y Paco de Onis de la
ONG Skylight. Para la gestion del cine comunitario es de vital importancia
en el encuentro y el didlogo con otros, de lo contrario, las experiencias se
pueden cerrar dentro de sus propios paradigmas y/o desaparecer.

El trabajo y la articulacion en red permiten no solo la sostenibilidad sino
también la sustentabilidad de la experiencia, lo cual es clave porque existen
varios casos donde las iniciativas se acaban o no avanzan porque conside-
ran que la sostenibilidad esta basada meramente en relaciones econémicas
y financieras donde prima el dinero. Por eso es necesario tener en cuenta
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las buenas practicas de sustentabilidad que son las que permiten extender
lazos de solidaridad y cooperacion mutua con otros en diferentes aspectos.

Otro de los aspectos fundamentales para tener en cuenta es la participacion
de las comunidades y de otros dentro de la iniciativa, hay que recordar que
una de las razones por la que nace “Ojo al Sancocho” es precisamente la
falta de acceso a participar de los colectivos audiovisuales de las periferias
en diferentes escenarios del sector audiovisual en Colombia. Por lo tanto,
en cada edicion del festival, se estimula y se convoca, no solo a realizado-
res, colectivos, artistas, a sectores sociales, educativos y culturales, sino a
la comunidad local donde se realiza o se realizara la intervencion.

Los paises del hemisferio sur, al igual que muchas regiones del mundo ac-
tualmente sobreviven a grandes desigualdades sociales, especialmente por
la falta de politicas publicas eficientes y gobiernos transparentes; por lo tan-
to, es una necesidad del cine comunitario que se construye en su totalidad
con las comunidades que mas sufre la inoperancia estatal y el olvido de la
sociedad, debatir sobre la democracia y la participacién ciudadana. Desde
“Ojo al Sancocho” se han realizado diferentes procesos de incidencia politica
en los planes de desarrollo, pero también en los medios de comunicacion,
en la academia, en los procesos de formacién, promoviendo piblicos mas
activos y criticos de la realidad social, politica y cultural del pais. Muchos
colectivos temen debatir sobre asuntos politicos en sus comunidades, para
mi es un grave error, no solo porque considero que el arte y la cultura natu-
ralmente es una opcién politica, sino porque hoy en dia, las malas decisiones
tanto del legislativo, el ejecutivo y el judicial afectan demasiado al mundo,
sobre todo a los ciudadanos mas vulnerables.

Para fortalecer los espacios de participacion e incidencia dentro de la ex-
periencia, ha sido necesaria una democracia audiovisual, que busca generar
producciones de calidad conceptual, alternativa a la par que visibiliza las
historias comunes y locales, sobre todo aquellas que parecieran no tener
sentido e importancia dentro de la sociedad, porque de cierta manera han
sido abandonadas por la imposicién de una cultura del espectaculo. Estas
historias son grabadas o filmadas por los propios habitantes donde ellos mis-
mos son los protagonistas en escenarios reales, en las calles, en los parques,
en las montanas y, por supuesto, en sus propias casas construyendo relatos
mas cercanos a las realidades sociales, culturales y politicas de las comuni-
dades; en este caso de Ciudad Bolivar.
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En este sentido siempre se ha construido y promovido una educacién au-
diovisual gratuita y libre para todos y todas, especialmente para aquellas
personas y comunidades que no tienen posibilidades econémicas para acce-
der a los medios de produccién, expresién y comunicacion, donde ademas de
entregar camaras y equipos de produccién a grupos de nifos, nifas, jovenes
y adultos participantes o beneficiarios se les da herramientas conceptuales
y artisticas desde el ambito académico, social y cultural, que involucren las
metodologias de educacién comunitaria, popular o participativa, generando
asi un publico mas critico-reflexivo y unos realizadores locales mds conscien-
tes y sensibles frente a las realidades de sus entornos y del pais. Posicionar
historias, causas, realidades y necesidades locales emergentes en el debate
publico, a partir del video participativo y el cine comunitario, ha logrado
mantener un impacto nacional e internacional de la experiencia y al mismo
tiempo una autonomia, soberania e independencia, tanto en el modelo or-
ganizativo como en la generacion de las actividades audiovisuales, artisticas
y culturales, posicionado también al festival como un referente de construc-
cién social y generador de una paz creativa y en movimiento.

Para cerrar estas reflexiones, considero importante seguir construyendo en
colectivo porque hoy las comunidades locales y el mundo requieren nuevas
miradas, sobre todo desde las diferencias y las periferias, no para convencer
a los otros, sino para conversar sobre un mundo posible. Por eso, se hace ne-
cesario seguir empoderando a nifios, nifias, jovenes, adultos, comunidades,
en general, a través de las practicas artisticas, culturales, comunicativas y
educativas; en nuestro caso, por medio de las escuelas de cine y video, las
salas de cine comunitario, las estrategias mediaticas, las acciones comuni-
cativas, la creacién de producciones audiovisuales, y por supuesto, de los
festivales de cine comunitario, porque sofiar también es una forma de resis-
tir a tantas injusticias y desigualdades sociales que hoy persisten tanto en las
esferas locales como en las globales.

iLas utopias se escriben desde los suefios y la resistencia, pasan por la ges-
tion comunitaria y se materializan en las acciones artisticas, comunicativas,
culturales y educativas en este caso desde el Cine Comunitario de “Ojo al
Sancocho”!
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“Aqui estamos, rompiendo el silencio”: la
experiencia tecnoactivista de El Turbion

Omar Vera O.
Necesitamos mirar hacia adelante:
tenemos todo qué ganar y solo nuestro aburrimiento para perder.

Refused, “The Refused are fucking dead” (1998).

Introduccioén

La experiencia que se comparte a continuacion®' aborda dieciséis afios de
trabajo de El Turbién, una organizacién tecnoactivista radicada en Bogotd
que promueve el derecho a la comunicacién y desarrolla diversas formas
de accion politica mediada por la tecnologia para el fortalecimiento de co-
munidades y organizaciones sociales del pais. Dentro de sus acciones toma
un papel destacado el periodismo digital y de investigacion sobre diversos
conflictos sociales y ambientales.

61 En términos mas formales, este capitulo sintetiza una reflexién derivaba del proceso de investigacién
con enfoque praxeolégico realizada como trabajo de grado en el programa de Comunicacién So-
cial-Periodismo de UNIMINUTO. En cuanto a la metodologia, debido al enfoque praxeolégico que
caracteriza a este tipo de sistematizacién de experiencia y al andlisis del recorrido vital de mi vida
profesional, es el relato subjetivo que se ofrece en el recuento narrativo de la experiencia. En cuanto
a otras fuentes humanas, se abordaron entrevistas con personas que han estado en momentos clave
del proceso para entender cémo se tomaron las decisiones que fundamentaron los asuntos organi-
zativos y narrativos que hoy definen a El Turbién. De otra parte, se citan documentos internos que
han dado identidad politica y periodistica a la organizacion, luego de una revisién al archivo que
esta conserva. Ademds, se abordan los actuales experimentos narrativos que El Turbién viene de-
sarrollando, como el “Proyecto dos amigos” (Vera, 2017) y algunas de las publicaciones noticiosas
que ha realizado en el dltimo periodo, asi como las apreciaciones de un grupo focal de periodis-
tas realizado para analizar los cambios en materia de relato que esta organizacion adelanta en este
momento.
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La pregunta orientadora de la reflexién es ;Cémo ha sido el proceso que ha
llevado a El Turbién a convertirse, en estos dieciséis afios, en una organizacién
tecnoactivista que promueve el derecho a la comunicacién y a proponer una
forma propia de relato periodistico de investigacién, basada en la narrativa
transmedia, en torno a lo que acontece en Colombia? Asi, se da cuenta de la
evolucion de esta colectividad en dos aspectos que se consideran los mas relevan-
tes: lo organizativo, en especial en su transformacion de medio de comunicacién
alternativa a colectivo tecnoactivista; y lo narrativo, que define su propuesta de
investigacion periodistica, mas recientemente, en formatos transmedia, por lo
que el proceso de sistematizacién nos ha ayudado para comprender el camino
por venir, luego de andar juntos durante mas de dieciséis afios.

Si bien en la investigacién se abordan unas categorias te6ricas como el
derecho a la comunicacién, la narrativa periodistica transmedia y el tecnoac-
tivismo, este texto centra su atencion en, primero, la reconstruccién narrativa
del proceso vy, segundo, en reflexiones sobre la practica de El Turbién y sus
propuestas para el futuro, “tejiendo” transversalmente las reflexiones teéricas
y conceptuales con la experiencia con el fin de ofrecer a los actores de la
comunicacién independiente en Colombia y a los propios integrantes de El
Turbién una herramienta de reflexion sobre las practicas periodisticas, tecno-
[6gicas y narrativas que realizan para promover el derecho a la comunicacion.

De esta manera, quien pase sus 0jos por estas paginas encontrara que co-
mienzo por presentar de manera general, casi a manera de una ficha técnica,
el contexto de la experiencia a sistematizar de modo que sea facil com-
prender los detalles de esta para quien no conoce el trabajo de El Turbién.
Luego, paso a relatar, en primera persona y en tono de crénica, mi proceso
vital hasta el encuentro con el periodismo y, en seguida, la evolucién de mi
opcion profesional convertida en una apuesta colectiva en nuestra organi-
zacioén tecnoactivista, de forma que sea claro desde qué perspectiva relato
lo que han sido estos dieciséis anos de trabajo. Por Gltimo, se presentan al-
gunas reflexiones finales, derivadas de la reconstruccién del proceso.

Sobre la experiencia

;Qué es El Turbién?

El Turbién es una organizacion tecnoactivista radicada en Bogota que
promueve el derecho a la comunicacién para el pueblo colombiano. En su
“Reglamento interno” se asegura que:



Comunicacién - Educacion en contextos de globalizacion, neoliberalismo y resistencia [JJjj

Luchamos por el derecho fundamental del pueblo colombiano a la
comunicacién, entendido este como acceso a las grandes infraes-
tructuras de elaboracién y distribucion de contenidos, apertura de
los medios a sus necesidades mas sentidas y libertad para cualquier
ciudadano, organizacién social o comunidad para fundar platafor-
mas de comunicacién segln sus necesidades (2013).

Sus inicios datan de 2002, cuando un grupo de estudiantes de la Universi-
dad Nacional de Colombia decidié experimentar con la publicacién de un
medio impreso de opinién que apenas superd el aio de vida antes de desa-
parecer. Luego, el 3 de febrero de 2004, inicié la publicacién de un medio
digital con el que han venido desarrollando “un periodismo comprometido
con las transformaciones que Colombia necesita y acciones de formacién y
experimentacion tecnolégica con comunidades y organizaciones sociales”,
segln se consigna al pie de su pagina web (2018).

Luego de largos anos de trabajo como medio digital, El Turbién decidié
dar un salto para convertirse en una organizacion tecnoactivista; es decir,
una que realiza una actividad politica de caracter colectivo y mediada por
la tecnologia (Callén, 2011, p. 304). Este cambio implica pasar a entender
el periodismo como una de sus areas de trabajo mds importantes, pero no la
Gnica pues su campo de accion se ha enriquecido por siete dreas de trabajo
interconectadas: editorial, investigacion, formacién, desarrollo tecnolégico,
produccion tedrica, alianzas y administracion.

Composicion

Durante estos afios, al menos cincuenta personas han pasado en distintos
momentos por El Turbién. Dadas las condiciones de trabajo voluntario y las
reglas de juego que rigen su funcionamiento, que incluyen la posibilidad
de excluir integrantes por incumplimiento de acuerdos, la organizacién ha
optado por mantener un equipo que sea lo mas reducido posible, pero que
a la vez le permita llevar a cabo su cometido.

En la actualidad, nueve personas hacen parte de este colectivo: Omar Vera,
director: periodista con estudios de ingenieria mecanica, literatura y comu-
nicacién social; Camila Ramirez, coordinadora de organizacién: técnica
profesional en comunicacioén social y licenciada en educacién comunitaria;
Marcela Zuluaga, editora: profesional en comunicacién social y periodis-
mo; Andrés Gémez, encargado de relacionamiento internacional: fil6logo
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en lengua inglesa con maestrias en antropologia y genocidio y violencia
masiva. Desde hace siete anos se encuentra radicado en Suecia; Christian
Pefiuela, gerente: psicélogo con maestria en estudios politicos; Yovana Var-
gas, periodista: tecnéloga en comunicacién audiovisual; Yohana Guerrero,
periodista: sociéloga y candidata a master en periodismo de paz y de gue-
rra; Johana Zapata, periodista: tecndloga en control ambiental e ingeniera
ambiental; Lina Lopez, periodista: estudiante de comunicacion social y re-
laciones internacionales.

Como puede apreciarse, hay dos caracteristicas a destacar en el equipo de
voluntarios: la diversidad de origenes académicos de sus integrantes, de una
parte, y la preponderancia de las mujeres respecto a los hombres en términos
numéricos, de otra. Ambos aspectos, el entorno de conocimiento y el géne-
ro de los voluntarios, se han reiterado a través de la historia de El Turbién y
han sido definitivos para la construccién de su identidad como organizacion.
Ademas, El Turbién ha conseguido tejer a través de los anos una amplia red
de colaboradores que, aunque no desean tener una vinculacién directa con
el equipo, aportan con regularidad su trabajo para resolver necesidades de
la organizacién. Dichas colaboraciones, que en muchos casos pueden ser
articulos de opinién o fotografias, pero también incluyen programacién de
cédigo u otros asuntos técnicos, han sido fundamentales para el desarrollo
de esta iniciativa tanto en materia periodistica como de activismo.

El giro narrativo

Otro de los asuntos a destacar de la situacion actual de El Turbién ha sido
la decision de la organizacion por asumir un cambio en su narrativa que le
permita hacer un periodismo mas experimental, dirigido tanto a una audien-
cia que se ha transformado con el cambio tecnolégico de los dltimos afios
como a la complejidad de los conflictos sociales que se dan en el pais. Esto
implica abordar dos procesos creativos que funcionan de manera comple-
mentaria, pero que se separan por la dictadura del reloj, pues el tiempo es
el factor diferenciador entre ambos.

De una parte, existe la necesidad de hacer investigacion periodistica para
registrar fendmenos complejos que no siempre saltan a la vista del pablico
y que requieren largos periodos de recoleccién y procesamiento de informa-
cion; y, de otra, se tiene que dar cuenta de la actualidad noticiosa de un pais
tan convulsionado como Colombia a través del cubrimiento de determinados
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hechos de actualidad, teniendo en cuenta que los recursos a disposicién son
muy limitados y esto imposibilita realizar esta labor con la velocidad de res-
puesta de los grandes medios de comunicacion, por lo que resulta necesario
desarrollar formatos narrativos que puedan abarcar ciclos de sucesos mas o
menos amplios sin perder relevancia y sin que las piezas dejen de resultar
atractivas para el publico.

Asi las cosas, el primero de estos procesos, la investigacion periodistica,
ha asumido una construccién de narrativa transmedia que el equipo de El
Turbién ha desarrollado por cuenta propia y que se define por trabajos de
largo aliento que se plasman en productos en los que convergen narrativas
para el mundo digital y el analégico, y se relacionan de forma compleja di-
versas maneras de narrar y formatos variados para que el piblico construya
una experiencia propia con los materiales publicados.

La informacién de actualidad, el segundo proceso, asume un reto de simi-
lares proporciones que se encuentra en construccién y se define por reglas
muy parecidas. Sin embargo, se enfoca exclusivamente a una produccién
dirigida a la Internet, dada la caracteristica agitacién de la vida noticiosa en
Colombia, y sus productos se orientan al registro de determinados hechos
y a explicar a un publico en casi permanente incertidumbre los fenémenos
mas relevantes para un periodo.

Es importante anotar que ambos procesos se encuentran en etapa de ex-
perimentacion: para las investigaciones transmedia se han creado lo que
El Turbién ha llamado bancos de prueba; es decir, pequenos sitios web no
disponibles al piblico que permiten a sus periodistas verificar cémo funcio-
na el método narrativo creado; y para la informacién de actualidad se han
publicado algunos trabajos con los que se esta evaluando la respuesta del
publico a la nueva propuesta de analisis de la coyuntura.

Territorio y publico

Aunque el equipo de El Turbién se ubica en Bogota y uno de sus integran-
tes desarrolle actividades desde la ciudad de Upsala (Suecia), sus integrantes
consideran que, al ser el territorio una relacién social, su trabajo no se delimi-
ta de forma exclusiva a una geometria espacial determinada por el contexto
local o regional sino que se ejerce tanto en lo nacional, dado el trabajo pe-
riodistico y el activismo realizado hasta ahora, como en el mundo digital,
con todas las complejidades que este abarca.
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Por otra parte, a pesar de las mdltiples fluctuaciones que ha sufrido la
audiencia, El Turbién la caracteriza como jévenes de entornos urbanos y
personas vinculadas a diversas expresiones del movimiento social. Aunque
no es facil el calculo, dada la diversidad de criterios de medida de las redes
sociales y el sitio web, esta colectividad calcula que su audiencia estd com-
puesta en un 45% de mujeres y un 55% de hombres, siendo las fuentes de
trafico web las siguientes:

- Redes sociales: 15.445 seguidores en Facebook y 14.582 en Twitter.

- Boletin de correo electrénico: 61.638 suscriptores del servicio de noti-
cias de El Turbion.

- Trafico directo: 14.000 visitantes directos—no direccionados desde re-
des sociales o el boletin de noticias— al sitio web de El Turbién en promedio
cada mes.

Sostenimiento

A pesar del tiempo recorrido, El Turbién no ha podido asegurar la finan-
ciacién de sus actividades, siendo esta una de sus mas grandes debilidades.
Sin embargo, esto no ha significado un impedimento para que la organiza-
cién haya desarrollado su trabajo durante estos catorce afos: el voluntariado
se ha convertido en su principal fuente de sostenimiento y fortaleza. Puesto
que su trabajo se basa por entero en la decision de sus integrantes por cum-
plir con los objetivos que han acordado, aportando para ello su tiempo mas
precioso, es decir, aquel por el que nadie les paga.

No obstante, para el desarrollo de sus actividades, El Turbién ha desarrollado
una politica de sostenimiento y gestion de recursos que contempla tanto ele-
mentos comerciales como de economias alternativas y solidarias, en especial
los definidos por el apoyo del piblico y las comunidades y organizaciones
beneficiarias de su trabajo: las donaciones, la venta de determinados servicios,
la gestion de proyectos y el trueque definen hoy sus fuentes de financiacion.

Caminando la memoria de El Turbion

Después de tres lustros de trabajo, las preguntas se agolpan en la cabeza.
La cosa radica en la lucha desigual que se va librando todos los dias en el
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dificil contexto de los medios en Colombia y hasta se puede caricaturizar en
la imaginacion al poner en un ring de boxeo a un tipo como Mike Tyson, el
famoso campedn de los pesos pesados, contra alguien como Woody Allen,
un genio cinematografico, pero también un enclenque: es muy posible que
Allen logre conectarle un buen par de golpes a Tyson, pero atacar siempre
de la misma manera no le va a permitir ganar la pelea.

Una metafora asi no ha llegado por casualidad a la forma en que describi-
mos nuestra situacion en El Turbién. Han pasado ya catorce afios desde que
nos lanzamos a la aventura de crear un medio de comunicacién alternativa
en Internet que nos diera la posibilidad de experimentar con nuestra pro-
pia manera de relatar el pais que nos ha tocado narrar. En este camino, la
posibilidad de denunciar violaciones de derechos humanos y de informar a
la gente sobre el devenir de los movimientos sociales nos ha dado una par-
ticular forma de hablar sobre Colombia, pero es muy grande la tentacion
de hacer siempre lo mismo, de repetir formulas exitosas en el pasado y de
pensar que con esto se hace lo suficiente para romper el control de los mo-
nopolios de medios sobre la informacién que circula hoy en nuestro pais.

Nos hemos decidido a cambiar para afrontar mejor este combate por la li-
bertad de expresion. En el dltimo periodo, hemos trabajado en la construccion
de un nuevo modelo de narrativa periodistica y pasamos de considerarnos un
medio de comunicacién a una organizacion que promueve el uso de la tec-
nologia como herramienta para el ejercicio del derecho a la comunicacion.
Todo esto nos pone frente a una nueva etapa en esta aventura independien-
te, que hemos sostenido exclusivamente con nuestros propios esfuerzos y
voluntad.

El camino que nos trae hasta aqui: de como me meti en
este enredo

Siempre quise contar historias. En mi casa habia dos maquinas de escribir
con las que jugaba de nifio y, de hecho, hoy conservo una de ellas al fondo
de un armario. A ese extrafio objeto metalico de color naranja y olor a tin-
ta le empecé a pegar golpes sin tener idea de cémo usarlo adecuadamente
cuando apenas tenia cinco anos, por la misma época en la que aprendia a
escribir dibujando garabatos en un cuadernito y en la que entendia bastante
poco de lo que pasaba a mi alrededor: en menos de una semana quemaron
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el Palacio de Justicia apenas a catorce cuadras de mi casa y, seis dias des-
pués, me toco salir a las carreras a buscar a mi abuela para contarle que el
pueblo del que venia nuestra familia, Armero, habia sido arrasado por una
avalancha.

Como todos, fui creciendo. Mientras tanto, veia perplejo un mundo que
parecia desmoronarse y luego levantarse como una criatura informe, salida
de quién sabe qué siniestra fantasia. El Muro de Berlin se nos habia caido
encima y para mi, como para muchos de mis contempordneos, se iba hacien-
do claro que uno no encajaba en el pais que le habia tocado vivir: nada nos
llenaba, nada nos permitia sentirnos satisfechos con lo que estaba pasando y
todo intento anterior por cambiar ese orden de cosas parecia haber sido un
esfuerzo mal hecho que nos sentiamos en capacidad de criticar sin piedad.

Esa actitud un tanto cinica, que reinaba en medio del desasosiego de la
gente de mi generacion que ansiaba los cambios, me fue de gran utilidad
para la exploracién, poco exitosa por ese entonces, de mi propia escritu-
ra y de la forma en que queria relatar el mundo que estaba viendo. Desde
el minimalismo del punk, que se volvié un punto de encuentro con mucha
gente que cargaba con las mismas inquietudes que yo, hasta la lectura fre-
nética de comics, novelas, poemas y casi cuanto pedazo de papel llegaba a
mis manos con algo interesante para contarme, mi exploracion literaria iba
andando de la mano con la increible capacidad para medir calles que mi
abuela sefialaba en mi desde muy muchacho.

El dificil oficio de relatar: una época de experimentacién
(2002-2005)

Eramos cinco, segln recuerdo. Una mafiana bien fria, en la Universidad
Nacional de Colombia, por alla a inicios de 2002, conversdbamos sobre la
inconmensurable necesidad de los seres humanos por contar y recontar su
historia para tratar de demostrar, tal vez, que lo mas esencial de si mismos
no ha fenecido ante el indémito paso de la vida ansiosa, ultraveloz y alie-
nada del capitalismo, de hacerse ver que eso de sofiar con algo mejor no
es una simple quimera. Asi, nos encontramos con la pregunta sobre cémo
narrar el enredo que estdbamos viviendo y, tal vez fumando un cigarrillo y
tomando un café de una desvalijada maquina que alguien habia dejado ol-
vidada en la oficina de estudiantes, empezamos este laboratorio de relatos
al que llamamos El Turbién.
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Narrar, con mas preguntas que certezas, era la aventura. Nos pusimos a
sacar, a trancas y a mochas, un muy modesto experimento comunicativo
que, con unas pocas ediciones en papel, circuld por los pasillos de la uni-
versidad buscando proponer un espacio de opinién sobre las cosas del ‘mas
acd’. Queriamos sacudir conciencias, herir susceptibilidades y, sobre todo,
hacerle zancadilla a la gente con interrogantes complicadas para que hicie-
ran algo respecto a esa realidad a la que nos enfrentdbamos.

Pero ese primer experimento estaba condenado a tener una corta vida:
apenas en la sexta edicion lo vimos morir de la mano de eternos problemas
de los proyectos estudiantiles. A finales de 2003, estdbamos sepultando a El
Turbién con una gran carga de frustracion sobre nuestros hombros, de fren-
te a nuestras pueriles incapacidades. No obstante, a los fracasos también se
imponen rebeliones. Al poco tiempo, la exploracién de ese mundo nuevo
que se abria ante nuestros ojos en Internet seria el rayo que caia del cielo
para no dejar morir a la criatura: al estilo de “El joven Frankenstein” (Grus-
koff y Brooks, 1974), me imaginaba gritando “;Vive!” mientras daba clic al
botén de enviar a la primera edicién digital de El Turbién que, en la noche
del 3 de febrero de 2004, se distribuiria a treinta y dos correos electrénicos
de la poca gente que nos escribia por esa via en la época del impreso, pues
para comunicarnos en la universidad solo hacia falta sentarnos a conversar
y tomarnos un tinto.

Los meses siguientes fueron un completo caos. Entre mis estudios y el sobre
esfuerzo constante que me significaba la vida de lider estudiantil en el dia, y
los palos de ciego que daba editando materiales en la noche para enviarlos
a nuestros primeros suscriptores, se fueron pasando los meses hasta que me
vi obligado a irme al corto ‘exilio” a causa de las persecusiones de la arre-
metida paramilitar que viviamos quienes pensabamos distinto por aquellos
dias en la Universidad Nacional.

Poco después de mi regreso, una vez se calmaron medianamente las aguas,
como buen estudiante, quedé quebrado como nunca. Asi que, ademds de
lidiar con eso de cuidarme el pellejo, me tocé salir a conseguir trabajo. Por
esas cosas curiosas de la vida, llegué a mediados de 2005 a El Nuevo Siglo
como corrector de estilo, lo cual se convirtié en una afortunada coinciden-
cia para mi proyecto: a pesar de una pésima paga, de que mi salario llegara
con dos meses de retraso y de unas jornadas laborales casi interminables,
alli pude familiarizarme con las reglas basicas del oficio y entender cémo se
organiza una empresa periodistica, es decir, vi el backend -si se me permite
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usar un término mas propio del desarrollo de software- de los medios, pude
estudiarlo, comprender su funcionamiento y sacar lecciones para mis pro-
pios propositos creativos. Ahora que lo pienso, se me hace claro que usé ese
conocimiento para hacer ingenieria inversa y hackear los medios.

En este proceso, sumado a unas pasantias, fui juntando un nuevo equipo
de voluntarios entre la gente que conocia y, poco a poco, convertimos a El
Turbién en un proyecto de periodismo digital mas o menos consistente y con
una perspectiva mucho mds amplia: lo que queriamos era construir algo que
se mantuviera en el tiempo y le hablara no solo a los estudiantes sino a gen-
tes de todas las condiciones y oficios sobre el pais y el mundo, usando para
ello una forma de narrar nuestra y de nadie mas, algo que no se limitara a
los esquemas acostumbrados en temas de comunicacion.

Habia que inventarselo todo y aprender la técnica que no teniamos: escribir
noticias, hacer entrevistas, tomar fotos, editar materiales, leer c6digos, pro-
gramar, distribuir correos electrénicos y un enorme todo casi sin fin se nos
volvio parte del dia a dia, mientras ibamos, de reunién en reunién, dandole
forma e identidad a lo que estdbamos creando juntos, construiamos reglas
para nosotros mismos y definiamos un bosquejo de linea editorial que, con
el paso del tiempo, fue tomando forma. Acababa asi la época de la experi-
mentacion inicial y nos enfrentadbamos a la necesidad de darle forma a algo
mas ambicioso.

Los dilemas de la técnica y las definiciones fundamentales
(2005-2007)

El contacto con el movimiento tecnoactivista y de medios independientes
de la época nos fue vital. Poco después de mi salida de El Nuevo Siglo, fui
invitado a un encuentro de comunicacién en Bucaramanga en el que con-
formamos la Coordinacion Colombiana de Medios Alternativos (2005), una
alianza de colectivos de diversos origenes que nos permitié entender la im-
portancia de que la libertad de expresién no fuera un privilegio de pocos y
de juntarnos para fortalecer nuestras capacidades y cuidarnos unos a otros.
Alli también terminamos uniéndonos al proyecto de activismo en Internet
mas importante de la época: Indymedia (1999), una plataforma de publica-
cion de contenidos libres con presencia en mds de un centenar de paises
del mundo y conformada por gente que, como nosotros, unia la inquietud
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por comunicar con el amplio campo de oportunidades que nos ofrecian las
tecnologias libres.

Asi pues, nos visitaron numerosos companieros de distintas partes del mun-
do y gracias a ellos aprendimos no solo de técnica periodistica, fotografia,
disefo gréfico, lenguaje audiovisual y radio sino que ganamos valiosos co-
nocimientos en radiofrecuencias, software, programacion y redes, logrando
instalar nuestro primer servidor seguro a inicios de 2006 y lanzando nues-
tra pagina web por esos dias, gracias a las donaciones de otros colectivos
de hackers. También tuvimos la oportunidad de compartir experiencias con
la gente de Indymedia Colombia, acompafnando con lo poco que sabiamos
aventuras tecnolégicas como la instalacion de emisoras hibridas, es decir,
con tecnologia de onda hertziana y transmisién web via streaming, para co-
munidades indigenas en el suroccidente del pais y desarrollando procesos de
formacion para organizaciones sociales en temas de seguridad y proteccién
de datos. De esta manera, y casi sin darnos cuenta, empezamos a combinar
el periodismo digital con otras formas de accién que le eran cercanas gra-
cias a la tecnologia, algo que nos seria vital en las exploraciones que mas
adelante abordariamos y que definen hoy la identidad de El Turbién.

Sin embargo, nada de esto resultaba facil. A la vez que creciamos en co-
nocimiento, la situacién del equipo era compleja, cuando menos: la gente
que iba llegando a El Turbién no se mantenia durante mucho tiempo o, si lo
hacia, apenas si elaboraba productos periodisticos, en unos casos, o mos-
traba mas interés en participar en reuniones para hablar de politica que en
construir un proyecto colectivo, en otros. Todo esto causaba un enorme
desequilibrio tanto en las tareas que se asumian como en las capacidades
tecnoldgicas que cada quien iba adquiriendo, lo cual llevaba a situaciones
en las que era inevitable sentirse frustrado y en medio de una injusticia pro-
vocada por uno mismo.

Eran las épocas en que yo era jefe de prensa del Frente Social y Politico,
el movimiento que impulsé la candidatura de Carlos Gaviria Diaz en las
elecciones presidenciales de 2006, y en que dicho partido auspiciaba nues-
tras aventuras creativas al permitirnos usar sus oficinas cuando nos antojara,
gracias a lo cual aprendimos a organizarnos un poco mejor, desarrollamos
jornadas de formacién interna y fuimos capaces de crecer con rapidez, al
tiempo que nos vinculdbamos cada vez mas de cerca con todo ese variopin-
to de movimientos sociales con el que, gracias a estar alli, podiamos entrar
en contacto a diario tomando un café y soffiando con ese pais decente del
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que nos hablaban personas como Orlando Fals Borda, quien era mi jefe di-
recto, y Gloria Cuartas, la heroica exalcaldesa de Apartadé que denuncié la
operacion Génesis que realizaron el Ejército y las Autodefensas Unidas de
Colombia (AUC) en el Uraba.

Crecer siempre duele (2008-2009)

Las nuevas reglas de juego se basaban en premisas simples: la defensa
del derecho a la comunicaciéon como objetivo central, la lucha contra los
monopolios de medios, unos principios basados en la solidaridad y la opo-
sicion al sistema, la creacién de contenidos pensados desde nuestra propia
6ptica y lenguaje, la publicacion de un sitio web con estos, un proceso edi-
torial cuidadoso y un modelo de organizacién basado en el voluntariado,
la direccion colectiva y la responsabilidad individual. La definicién de estas
‘lineas gruesas’ y la multiplicacién de los materiales propios nos permitiria
crecer, gracias a la visibilidad que ibamos ganando entre un publico que ha-
bia pasado a ser ya de mds de doce mil personas y a que habiamos logrado
invertir la proporcién de materiales propios respecto a los que provenian de
colaboradores y de los que reeditdbamos de otros sitios, gracias a un licen-
ciamiento abierto, lo cual generd una respuesta muy positiva del publico.
Sin embargo, es claro que crecer casi por lo general representa un proceso
traumatico: casi sin darnos cuenta, pasamos de ser cuatro a ser catorce per-
sonas y no habiamos previsto un plan para tal aumento numérico ni tenfamos
claridades sobre cuestiones como la toma de decisiones, los compromisos
minimos que cada persona debia asumir y otras reglas de juego interno.

Pasé el tiempo y la situacién se fue volviendo mas tirante, al punto que nos
toco decidirnos por cerrar la puerta y no recibir a nadie mds, mientras las tres
personas que nos estdbamos echando al hombro todo el trabajo llamabamos
a manteles a todos los demas integrantes y les pediamos igualar las cargas o
irse. Termind pasando lo segundo, y eso podria parecer muy triste si no hu-
biese dejado valiosas lecciones en materia organizativa y definiendo un giro
muy importante: luego de estabilizarnos, se aprobé un reglamento interno
con condiciones claras de participacion para todo el mundo y le dimos ma-
yor identidad a nuestro medio de comunicacion en varios asuntos, al tiempo
en que el pais se movia como hace tiempo no se veia: se multiplicaron por
todos lados las protestas y, a pesar de su debilidad, serian los gérmenes de
los experimentos populares que se cultivarian en los afios siguientes.
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Para vivir habia yo pasado ese tiempo haciendo trabajos de relaciones pu-
blicas con organizaciones defensoras de derechos humanos, desarrollando
sitios web y editando revistas. Poco después, fui contratado como parte de
un experimento periodistico del recién nacido Polo Democratico Alternativo
que buscaba ser informativo y no propagandistico. Alli tuve la posibilidad de
experimentar con nuevas formas narrativas y cubrir toda suerte de ‘chicha-
rrones’, puesto que Antonio Morales, quien dirigia dicho medio, me puso
a cargo de las investigaciones sobre temas de derechos humanos y a cubrir
importantes luchas sociales, como la minga indigena que recorri6 el pais
desde el Cauca hasta Bogota en octubre de 2008, la lucha por la verdad de
las madres de Soacha y la oposicién a la continuidad del Plan Colombia.

El contacto con la investigacion periodistica que experimenté alli y la ge-
nerosa invitacién que me hizo la organizacién Consejo de Redaccién al
segundo de los encuentros que, con rigurosa disciplina, realiza cada afio al-
rededor de esta drea fundamental para nuestro oficio me dieron importantes
lecciones y abrieron interrogantes que cambiarian mi forma de pensar sobre
el efecto de mi trabajo en la sociedad y, por supuesto, sobre la manera en
que entendia la funcién de El Turbion.

Develar lo que permanece oculto (2010-2012)

Hacer investigacion, cumplir con eso que el periodista argentino Daniel
Santoro (2004) llama “seguir la cola de la rata” para informar al pablico de
aquellas cosas que no estan a la vista, era parte de la respuesta a una in-
quietud narrativa que ya llevaba un buen tiempo rondandonos la cabeza.
No bastaba con acompafar las luchas sociales y registrar sus movimientos,
habia que dotar de cada vez mas peso de argumentos a la gente y fortalecer
su conocimiento sobre el pais que le toca enfrentar todos los dias, y eso solo
se lograria saliéndonos del periodismo del dia a dia y entrando juiciosamen-
te a conseguir informacién de temas mas dificiles, siendo mas pacientes y
minuciosos, y no dejando de hacernos preguntas inquietantes. De acuerdo
con Camila Ramirez, una de las voluntarias de mayor recorrido en El Turbién

Nos dimos cuenta de la necesidad de enfocarnos y no dejar suel-
tos algunos temas que, si bien tenfan un tratamiento que los hacia
faciles de digerir para la gente, necesitaban que les agregaramos in-
vestigacién y profundidad. En un momento tuvimos que aprender
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a escribir, a hacer noticia, y después nos metimos a entender c6mo
hacer investigacion [...] Es como tener un arbol del que se despren-
den muchas ramas: hay que recoger con dificultad la informacion,
verificarla, comprobar que sea veraz. No es facil.

No obstante, esto sélo seria posible aprovechando el momento que es-
tdbamos pasando para darle la vuelta organizativa al asunto. El Turbién
necesitaba ser mds consecuente con lo que pregonaba y con el discurso so-
lidario que se encontraba a su nucleo. No solo entendimos que habia que
ponernos limites para trabajar de forma mas aplicada sino que aquellas per-
sonas que decidimos echarnos al hombro el trabajo replanteamos todo el
sentido del proyecto, ajustamos nuestras labores para concentrarnos en ofre-
cer la mejor calidad informativa posible y empezamos a buscar la manera de
financiar nuestro trabajo. Asi, usando la cocina de mi casa como escenario
para la resolucién de nuestras diferencias, pues habiamos aprendido a usar
el acto de pasar al fogén como herramienta de fortalecimiento de nuestros
lazos, creamos unas areas diferenciadas para lo editorial, lo administrativo
y la escuela, y le dimos a cada cual un responsable y unas reglas de juego.

Gracias a un publico que ya completaba mds de setenta mil suscriptores,
vinieron nuevos voluntarios y pasantes que terminaron sumandose al equi-
po. Con la experiencia que ya estdbamos acumulando en eso de educar
comunidades y organizaciones sociales en temas de comunicacién segin
sus necesidades, creamos un proceso de formacién para quienes se unie-
ron a la organizacién que nos llevé a hacernos nuevas preguntas sobre la
profundidad de nuestro trabajo, sobre cémo plantearnos la discusién de
la ética periodistica y la proteccién de las fuentes, y sobre la necesidad de
fortalecernos técnicamente para estar a la altura de los cambios que empe-
zabamos a ver en el entorno digital desde la irrupcion de la Web 2.0 y los
nuevos lenguajes narrativos que empezaban a asomarse por alli, a la par que
entendiamos mejor el compromiso que teniamos con quienes suefian con
un pais diferente y se mueven cada dia para hacerlo realidad.

A inicios de 2010 fui a México gracias a una beca que me fue otorgada
para participar en la Escuela de Periodismo Auténtico organizada por Narco
News, un medio digital que naci6 para denunciar la llamada ‘guerra contra
las drogas” en América Latina. Esa experiencia me permitié ponerme en con-
tacto con colegas de rincones muy diversos del planeta, como Egipto, India,
Bélgica, Francia, Estados Unidos, El Salvador, Brasil y México, por supuesto,
y con experiencias muy interesantes de periodismo independiente vincula-
das entre si por propdsitos muy similares a los nuestros.
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De alli sali con varias amistades que han trascendido los afios, grandes
aprendizajes sobre el reportaje en linea, una pelea politica tremenda con los
organizadores y una maleta llena de reflexiones sobre el rumbo de mi ofi-
cioy lo que queria de El Turbién, ademds de numerosas horas de grabacion
de entrevistas que hice por todo el pais azteca con los protagonistas de la
movida de los ‘medios libres, alternativos, comunitarios o como se llamen’,
como suelen decir por alla.

Toda esta mezcla de sabores, saberes y caminos me permitié dar un paso
adelante con la propuesta narrativa y organizativa para el equipo que lide-
ro solo gracias a que cada afo me reeligen como director a falta de alguien
mejor calificado, que seguro anda por donde no hemos buscado. Ademas,
al dar ese vistazo a la enorme riqueza en cuanto a experiencias de comu-
nicacion que tenemos en América Latina, como si una epifania me cayera
encima como un verdadero turbién, un chubasco, un aguacero repentino,
pude entender lo importante que es para nuestros proyectos independientes
romper la orfandad tedrica en la que estamos sumidos, tanto por el dislo-
camiento con la academia que nos ha caracterizado durante tanto tiempo,
como por el desprecio por el conocimiento sistematico y ordenado que ha
seguido a una casi religiosa adoracion de una técnica pragmatica a secas
que ha marcado a muchos colegas.

Asi las cosas, empezamos a acompafar nuestra accién comunicativa con
una modesta reflexion tedrica que construimos de forma colectiva e iba via-
jando por universidades, eventos de comunicacion y espacios de encuentro
del movimiento social, mientras nos exigiamos al maximo para mejorar la
calidad de las publicaciones y la forma en que estas impactaban al publico.
Entre julio y octubre de 2010, terminamos organizando en la Universidad
Distrital un seminario sobre Walter Benjamin a setenta afios de su muerte,
donde abordamos la vigencia de su pensamiento y la relaciéon de este con
el derecho a la comunicacién que nosotros defendemos. Esto no solo nos
representd un acercamiento con nuestro piblico que nunca antes habiamos
vivido sino que nos permiti6é construir nuevas reflexiones y apropiarlas para
el camino que decidimos recorrer de manera colectiva.

A partir de alli, se multiplicaron los espacios de reflexién académica y
politica en los que participamos, mientras ampliamos nuestro espectro de
trabajo a través del acompanamiento solidario a una amplia diversidad de
organizaciones sociales, propiciando tanto el nacimiento de nuevas iniciati-
vas comunicativas como el fortalecimiento de las que ya existian. Al mismo

= | Enfasis

N
o



| Universidad Distrital Francisco José de Caldas

N
[=]
N

tiempo, nuestros esfuerzos de investigacion periodistica iban dando frutos y
nos metiamos cada vez mas a hablar de cosas como el paramilitarismo ur-
bano, la brutalidad policial, las tecnologias de vigilancia digital que se usan
en Colombia y, sobre todo, los crecientes conflictos socioambientales que la
implementacién del modelo econémico multiplicaba por todas partes. El acu-
mulado de informacion en estos tépicos nos permitié hablar con propiedad
sobre estos temas y plantearnos nuevas formas de abordarlos, pues nuestros
limitados recursos y la desbordante desventaja en la que nos encontrdbamos
ante los grandes medios nos iba mostrando que debiamos buscar nuevos ca-
minos para entregarle a la gente el fruto de nuestros esfuerzos como relato.

Después de todo, ;no se trataba todo esto de contar historias? Los seres hu-
manos necesitamos relatarnos para poder unir las pequefas partes de lo que
queda regado en medio del caos y convertirlo en algo mejor, en algo que
nos ofrezca esperanza. De eso se ha tratado siempre el asunto, de romper
el silencio para contarle las peores y las mejores cosas de la vida a la gente.

Afrontar lo inabarcable (2012-2014)

A pesar de las dificultades, sobre todo las econémicas, dimos nuestros
mejores esfuerzos para ir donde fuéramos invitados a hacer nuestro traba-
jo periodistico. Gracias a la solidaridad, esa cualidad humana de darnos
la mano unos a otros sin esperar nada a cambio y sintiéndonos tan iguales
como somos, recorrimos el pais para registrar conflictos sociales y ofrecer
apoyo técnico y formacién a diversas comunidades y organizaciones sociales.
Christian Pefiuela, quien es uno de los integrantes de El Turbion que mas ha
reflexionado en torno a esta relacion con el movimiento social, asegura que

Fue un momento en que empezamos a pensar en que el proyecto
tuviera multiples funciones que no solo estuvieran orientadas a la
produccién de un medio periodistico sino también en funcién de la
interlocucién y el fortalecimiento de otros sectores que nos busca-
ban para la formacién de sus proyectos comunicativos.

Sin embargo, a la vez que todo esto ocurria y consolidabamos el equipo
que hoy mantiene vivo a El Turbién, empezamos a darnos cuenta de que no
nos alcanzaban las manos para la magnitud del esfuerzo que implicaba la
volubilidad de un pais que iba asumiendo rasgos inesperados para nosotros.
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A finales de 2012 cambi6 nuestra forma de ver el periodismo. Los obreros
de la cuarta mina de carbén a cielo abierto mas grande del mundo, ubicada
en el municipio de la Jagua de Ibirico en Cesar, cesaron actividades durante
noventa dias, poniendo en jaque a la gigantesca trasnacional Glencore. Tu-
vimos el privilegio de ser los primeros periodistas en visitar la mina sin estar
bajo la tutela de la compafiia suiza, puesto que los trabajadores tenian bajo
su control toda la explotacion y ni siquiera los violentos ataques del temi-
ble Escuadron Movil Antidisturbios (Esmad) de la Policia lograron reducir
su fuerza, lo cual nos permitié vivir de cerca lo que tienen que soportar a
diario quienes alli laboran: aguas contaminadas, polvo de carbén por todos
lados, condiciones infrahumanas de trabajo, atentados paramilitares contra
los lideres sindicales y hasta maniobras de evasién de impuestos por parte
del gigante carbonero.

Sin embargo, lo que mas nos sorprendi6 de esta huelga fueron sus moti-
vos. Los obreros no tenian como objetivo central que subieran sus salarios
0 se mejoraran sus contratos, como esperdbamos, sino que sus exigencias
se encaminaban todas a que la mina dejara de enfermarlos, de contaminar
el rio Tocuy y de afectar a las comunidades aledanas. Para Camila Ramirez
y para mi, que habiamos hecho todo el viaje por tierra para cubrir el movi-
miento obrero, las palabras del presidente del sindicato, Ricardo Machado,
resultaban estremecedoras

Nosotros estamos ahorita luchando por los problemas de salud de los
companeros enfermos, pero lo que queremos a largo plazo es que se
vaya la mina y nosotros podamos dedicarnos a otra cosa, porque el
dano ambiental que se le esta haciendo a la region es muy grande.

Al volver a Bogotd, sacamos una serie de ‘cuatro y medio’ reportajes: pu-
blicamos uno sobre la huelga, otro sobre las enfermedades de los obreros y
la contaminacion de la region, y uno mas sobre el tribunal de arbitramento
que se fall6 a favor de los huelguistas. Se nos quedé el Gltimo en el tinte-
ro sobre el problema de la evasion de los pagos de regalias por parte de
Glencore, asunto por el que el Consejo de Estado terminé condenando a
la trasnacional, pues nos tocé aportar la documentacién que hallamos para
que otros colegas la usaran al darnos cuenta de que no nos alcanzaban las
manos para terminarlo.

Este trabajo de reporteria e investigacion nos habia dejado importantes du-
das sobre nuestro trabajo, pues no teniamos como responder a tan variadas
problematicas con los esquemas tradicionales de la noticia y el reportaje.
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Es mds, resultaba claro que una sola nota no resolvia todos los problemas
del mundo y que si queriamos aportar algo a los trabajadores y comunida-
des afectadas por la explotacion del carbdn, habia que pensar en contar las
cosas de otro modo. De acuerdo con Camila Ramirez

Haber cubierto las huelgas de los trabajadores mineros de la Jagua
de Ibirico y de los petroleros de Pacifc Rubiales significé un despertar
a la necesidad de hacer investigacion [...] Cuando estabamos allg,
lo mas impresionante fue estar al borde de la mina y ver ese hue-
co tan gigante. Para mi fue un impacto muy fuerte [...] Con eso nos
dimos cuenta de que hay hechos que son interminables. [...] Descu-
brimos que hay una multiplicidad de problemas y que a eso hay que
darle un tratamiento como por pasos y que teniamos que ponerle
unos subtemas a las problematicas que estaban pasando, como la
salud tanto de los obreros como de las comunidades, las condicio-
nes laborales, las socioambientales. Nos tocé idear un abecé para la
investigacion, buscar informacion, tener los testimonios y también
mirar qué habia pasado antes para hacer un seguimiento juicioso.

El otro gran problema era sensorial. Al acercarnos a una caida de agua
que emanaba de una de las pilas del mineral que alli se acumulaban, el
olor a podrido, la dificultad para respirar y el ardor en la piel que sentiamos
era mas que evidente y nos llamé la atencién. Segin nos explicaron, al ser
el carbén que se extrae del Cesar de tipo bituminoso, su riqueza en azufre
hace que sea muy inestable y se encienda solo al estar expuesto al sol, por
lo que todos los dias los bomberos de la mina lo rocian con grandes canti-
dades de agua que, por supuesto, termina contaminada. ;C6mo podiamos
hacerle entender a un lector de un contexto lejano nuestra acida experiencia
cuando la actual tecnologia de Internet no nos permite transmitir sensacio-
nes tactiles u olfativas? ;De qué manera debiamos narrar las cosas, ademas,
para dar cuenta de la contaminacién con argumentos sélidos y profundidad?

Los meses fueron pasando y los conflictos se iban agudizando en todo el
pais. Para 2013, mi trabajo como encargado del drea de investigacion del
Movimiento Nacional de Victimas de Crimenes de Estado (Movice) me puso
a cargo de una cartografia sobre despojo de tierras que me permitié enten-
der la magnitud de algunos de los fenémenos que veniamos cubriendo con
El Turbién y me acerco a otras formas de narrar en la web. Al mismo tiempo,
gracias a esto pude viajar a conocer de cerca los paros agrarios que estallaron
en el pais en ese ano: en menos de tres semanas estuve registrando el paro
cafetero y de pequeiios mineros que realizaron los campesinos e indigenas
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de Caldas, Risaralda, Quindio y el Valle; acompafié a los cocaleros del Ca-
tatumbo justo cuando la violencia oficial le causé la muerte, por tiros de
francotiradores, a cuatro de ellos en Ocafa (Norte de Santander); y conoci
de cerca la terrible violencia y el estado de sitio no declarado que la Policia
le habia impuesto a los campesinos de Boyaca.

Todo el desgaste emocional y fisico que me significé la recoleccién de
testimonios de la violencia oficial, los disparos con armas de fuego contra
civiles, las torturas y los ataques sexuales contra los manifestantes excedieron
con mucho mis fuerzas y terminaron enfermandome, pues sufri de vértigo
periférico durante un par de meses, pero me permitieron ver de otra mane-
ra la responsabilidad que como periodistas tenfamos ante protestas de esa
magnitud y también me dieron informacién de terreno suficiente para parti-
cipar en la redaccién de un informe destinado a la Comisién Interamericana
de Derechos Humanos sobre la brutalidad policial en Colombia (Movice y
Cceeu, 2013) en el que se demostraba, entre otras cosas, que las lesiones
causadas por los uniformados en los cuerpos de sus victimas no eran casuales
y seguian los mismos patrones, a pesar de haber sido infligidas en contextos
geograficos disimiles, y que estos funcionarios hacian uso de armas no con-
vencionales, como palos forrados con alambre de pdas, garfios y explosivos
artesanales, para causar el maximo de dafo fisico a quienes se movilizaban
en defensa de sus derechos.

Fueron momentos agitados y El Turbién hizo cuanto pudo para estar a la
altura de los acontecimientos con una serie de notas que abordaban estos
conflictos, pero empezamos a cobrar conciencia de que la situacion del pais
nos imponia retos que nuestra forma de trabajo periodistico no alcanzaba a
abarcar, que era momento de replantearnos las cosas.

Darle la vuelta a la vida (2014-2017)

La ola de protestas fue decreciendo conforme se acercaban las eleccio-
nes de 2014 y esto nos permitié hacer un alto en el camino que nos resulté
muy Gtil, aunque nunca dejamos el trabajo del dia a dia noticioso. El Tur-
bién necesitaba actualizarse, repensarse —como dicen ahora-y plantearse
otra manera de hacer las cosas. Para esto serian invaluables las lecciones
aprendidas en el periodo anterior.
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El gran problema era entender lo que habiamos hecho hasta ese momento,
lo cual resulta siempre complejo. Aunque acostumbramos hacer un balan-
ce anual del trabajo, era necesario mirar de conjunto lo andado hasta ese
momento y ser reflexivos frente a si queriamos darle continuidad a nuestra
organizacién y cémo debiamos hacerlo. Era un esfuerzo extenso y enredado
en el que muchas veces nos perdiamos, puesto que los caminos de la me-
moria guardan hermosas complejidades y construirla de manera conjunta
en el encuentro y la discusién nos resultaba mucho mas satisfactorio, pero
nos tropezamos con varias cosas que no habiamos sido capaces de ver por
el ritmo al que se dieron.

La primera de ellas era que lididbamos de nuevo con la tensién sobre la
reparticion de cargas y con la definicién sobre quiénes estaban realmente
en el equipo y asumiendo qué responsabilidades. Las cuestiones laborales y
de estudio de cada quién volvian a hacer mella en el trabajo colectivo y esto
hacia que nuestras publicaciones no pudieran salir con el ritmo deseado,
teniendo demoras que hasta la fecha hemos sabido excusar con una buena
calidad, pero sin poder llenar el vacio de un propésito contrainformativo o
de actualidad mds consistente.

La segunda tenia que ver con que el modelo periodistico que habiamos
empleado a lo largo de esos afios ya se veia superado por lo que estaba pa-
sando en el entorno digital en el que nos moviamos, para bien o para mal.
No era tan novedoso ya publicar un sitio web con una nota detras de la otra
en una experiencia de Internet llena de distracciones para los usuarios y con
unas redes sociales que nos inundan por todas partes de informacién que,
en la mayoria de casos resultaba de muy baja calidad. Habia que saltar a
algo que nos diferenciara, que fuera nuestro y de nadie mas, y volver a dar-
nos gusto experimentando para hacer un buen periodismo.

La tercera ponia sobre la mesa el asunto de escoger bien qué se queria in-
vestigar, puesto que habiamos enfrentado ya la imposibilidad de dar cuenta de
todos los temas que nos parecian importantes. Parte del esfuerzo se concen-
tr6 en entender cuales eran los principales conflictos sociales en desarrollo y
escoger de alli los que iban a concentrar nuestra atencion. En términos mas
coloquiales, queriamos dejar de tener pulso de regadera y afinar la punteria.

La cuarta era la que nos resultaba mas molesta, puesto que tenia que ver con
el eterno problema del dinero. Aln no conseguiamos -y todavia no lo logra-
mos— vivir de lo que hacemos y para poder desarrollar nuestras actividades
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periodisticas dependiamos todavia de organizaciones y comunidades que
se solidarizaban con nosotros, lo que nos restaba campo de accién y nos
amarraba al contexto de Bogotd. Si queriamos hacer las cosas de una ma-
nera diferente, teniamos que tomarnos en serio el asunto administrativo y
de financiacion para El Turbién.

La discusién de estos temas nos tomé mucho mds tiempo del esperado,
pero nos oblig a estudiar, a dotarnos de argumentos y tratar de imaginar
las cosas desde otra perspectiva. Lo primero que hicimos fue evaluar el pa-
norama mundial, que no estaba nada facil de explicarnos con una guerra
como la de Siria y otros enredos de gran complejidad, y luego cémo que-
daban las cosas en casa con la reeleccién de Santos como presidente y su
accidentada relacién con su sucesor y mentor, asi como las luchas sociales
que habiamos registrado en los afios recientes y lo que crefamos que podria
pasar en el futuro inmediato con el modelo econémico y politico que rige
a Colombia con pufio de hierro.

Descubrimos, entre otras cosas, que se habian intensificado los conflictos
por el agua y contra la mineria y la explotacién petrolera, que los conflictos
por la tierra habian tomado nuevos matices con la pelea por la restitucion,
que habian aumentado las luchas por dignidad laboral y que el propio cuerpo
de los trabajadores se habia vuelto un campo de batalla contra la explota-
cién, que las victimas no solo reclamaban acabar con tanta impunidad sino
ademds un espacio politico de mayor peso en el escenario de los didlogos de
paz, que la lucha contra la brutalidad policial se volvia un asunto de mucha
importancia en las ciudades y que el Estado colombiano seguia militarizado
y vigilando a sus ciudadanos, a pesar de toda la retérica de reconciliacion
que tanto impactaba por esos dias y hoy parece olvidada.

Definidas las ‘lineas fuertes’” de trabajo para desarrollar nuestro trabajo pe-
riodistico, debiamos separar los casos que se convertirian en investigaciones
y lo que trabajariamos desde la éptica de la actualidad noticiosa y el andlisis
de coyuntura, asi como la manera en que debiamos abordar cada cosa. Los
criterios que terminamos definiendo para hacer trabajos de mayor profundi-
dad serian la cercania por conocimiento a la problemédtica, las posibilidades
de aproximacion a los conflictos y las regiones, y las relaciones que habia-
mos tejido con las organizaciones locales que afrontaban las situaciones que
queriamos registrar. Inicialmente, se plantearon cuatro tematicas para este
esfuerzo: la extraccion de carbon en el departamento del Cesar, la victimi-
zacion de la que ha sido objeto el pueblo indigena awa en el departamento
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de Narifio, los impactos de las hidroeléctricas y las tecnologias de vigilancia
a las comunicaciones que se implementan en Colombia.

Afrontdbamos alli a la quimera narrativa. Segln pensdbamos, a diferencia
de las noticias de actualidad, el periodismo de investigacién no podria ha-
cerse con materiales de poca extension y esto representa un gran problema
con un publico de Internet que apenas posa sus 0jos por unos instantes en
cada cosa que le ofrecemos, en medio de una abrumadora estimulacién en
las redes sociales. Nos equivocdbamos: el paso en realidad era posible si
fragmentabamos el relato, si éramos capaces de dejar de pensar en una 16-
gica tradicional del reportaje que lo hace funcionar como un libro que se
lee de tapa a tapa y, como nifos inquietos, empezdbamos a descuadernarlo
y hacer volar las paginas por los aires, si nuestras estructuras narrativas eran
mas intuitivas y menos lineales. Segtn Christian Pefiuela

Nos dimos cuenta de que no solo habia la necesidad de apostarle a
formas mas complejas sino que teniamos que cambiar para asumir
una narrativa distinta, que sea mucho mas ligera y accesible a un
publico de Internet que, desafortunadamente, mantiene muy poco
tiempos de espera en la navegacién [...] Estamos migrando a una
forma de comunicar que contemple las mdltiples conexiones que
pueda tener un asunto con lo que ocurre a su alrededor.

El decidirnos a experimentar con la narrativa transmedia para hacer perio-
dismo de investigacion ha sido, sin duda, el paso mds complejo que hemos
dado en todos estos afios y, mirando como se han dado las cosas, todavia no
hemos sido capaces de implementarla como quisiéramos. El hecho de que
alguna gente la trate como el ‘santo grial” de las nuevas formas de contar
historias sin que se haya entendido mayor cosa de su sentido o sus normas
internas de funcionamiento, que se haya hecho tan poca teoria de profun-
didad al respecto y que se le diera una implicacién casi mistica al término
tampoco ayudaba mucho a nuestra exploracién. Sin embargo, estas ca-
rencias nos permitieron darle método y formas propias, adaptandola a los
experimentos que hoy estamos desarrollando en lo que llamamos ‘bancos
de pruebas’ y de donde esperamos sacar los productos que ofreceremos al
publico en esta nueva etapa.

Dedicamos meses a disefar los proyectos de investigacion transmedia que
nos encontramos desarrollando en la actualidad. Luego de ponernos de acuer-
do sobre las problematicas o ejes tematicos que componian una determinada
investigacion, pegdbamos papelitos en las paredes para representar las piezas
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periodisticas que nos proponiamos a realizar, las simplificdbamos y las reu-
niamos por color segln su formato -textual, grafico, audiovisual o sonoro-,
y las uniamos con hilos segln los datos que creiamos que las unian légica-
mente y que terminarian dando rutas al usuario para navegar entre nuestros
materiales, estuvieran en el mundo analégico o en Internet.

Esta gramdtica de lana y stickers, construida a través de dias y dias de com-
partir el trabajo creativo y la cocina, nos resulté muy Gtil y con ella aprendimos
a componer mapas narrativos y, posteriormente, planes de realizacién a corto,
mediano y largo plazo a partir del estudio de las necesidades econémicas,
logisticas, técnicas y de personal que nos exige la produccién de materiales
tan enmaranados como estos. Segin Camila Ramirez:

Nuestro reto actual es poder hacer unas piezas multiformato y sa-
car adelante lo que nos estamos pensado con los micrositios de
investigacion transmedia, pero en alglin momento nos vamos a dar
cuenta de que pudimos superar ese salto y nos va tocar crear otra
manera de narrar.

Aparecieron las llaves, dirian en Bogota. Con paciencia y dedicacién de
relojeros, el mundo se nos iba revelando en sus pequefios relatos que se en-
granaban en algo mucho mas complejo y que habiamos creado con nuestro
esfuerzo colectivo. Lo extraino que resultaba esa explosion narrativa, que ofre-
cia al publico mdltiples vias de acceso y diversos caminos para recorrer lo
que estabamos intentando contar, le devolvia el factor de novedad a nuestro
proyecto comun y lo dotaba de caracteristicas tnicas.

Resueltas en el papel algunas preguntas dificiles frente a lo narrativo, la
cuestion de llevarlo a cabo nos ponia de nuevo a darnos trompadas con la
vida. Nos tomé muchas sesiones de trabajo entender que nos habiamos fija-
do una forma de operar como medio de comunicacién y eso no nos estaba
sirviendo para todo lo que estdbamos haciendo, puesto que la mera denomi-
nacion de periodista para quien se encontraba en la base de la organizacion
le aislaba de las demas labores que terminamos asumiendo con el paso de
los afos y esto nos ponia en grave riesgo por cuenta de la recarga de labores
en los integrantes mas antiguos del grupo, como yo. La especializacion es
necesaria para la supervivencia, como bien habia advertido Darwin (1859),
pero la sobreespecializacién de una especie le impide adaptarse con faci-
lidad a los cambios del entorno y le conduce a su irrevocable extincién.
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Para complicar mas la cosa, llevdbamos varios afios metiéndonos en una
variedad bien extrafia de eventos sobre tecnologia y politica, y nuestra cerca-
nia al movimiento social nos llevé a que, desde mediados de 2015, estemos
acompafiando a la Cumbre Agraria, Campesina, Etnica y Popular, una coa-
licién de catorce organizaciones rurales, indigenas y afrodescendientes que
se ha movilizado en repetidas ocasiones desde el paro campesino de 2013.
Nos hemos convertido en sus asesores para la negociacion que esta adelanta
con el gobierno en el punto de “Derecho a la comunicacién” de su pliego
de peticiones, donde hemos tenido un importante aporte en las discusio-
nes sobre politica pablica, garantias para comunicadores e infraestructura y
financiacién, y hemos propuesto iniciativas experimentales de generacion
eléctrica, conectividad y radiofrecuencias para las comunidades mas aparta-
das de la centralidad que el poder ha trazado en nuestro complejo territorio.
De acuerdo con Andrés Gémez, “la tecnologia la veiamos [antes] como un
medio para apropiarnos con el fin de difundir mensaje y crecer [...] Creo
que no avizordbamos algunas cosas que podian pasar”.

Era abrirse paso entre la manigua y tratar de darle orden al maravilloso
caos que nuestra propia accién habia generado en todos esos afos, volver a
nivelar las cargas y ‘democratizar’ las responsabilidades. Pasamos un buen
rato entendiendo que esta entropia era resultado de nuestro movimiento y
que cambiaba de fondo nuestro cardcter, puesto que ya hace tiempo exce-
diamos con mucho lo que suele hacer un medio de comunicacién. Asi las
cosas, nos decidimos por hacer una reclasificacién de todas nuestras labo-
res, definiendo cada una de las areas en las que nos estamos desempefiando
y a quién estaria a cargo de qué.

Sin embargo, aunque estas definiciones se iban dando de forma mas bien
natural, la nostalgia y el apego a las viejas glorias nos jugaban una mala pa-
sada. No era facil para el equipo cambiar nuestro caracter como colectivo
y renunciar a la idea de ser un medio de comunicacién alternativa. No obs-
tante, ya no bastaba con ver hacia atras sino que teniamos que pensar en el
camino que nos esperaba, debiamos aventurarnos. El cambio no ha sido nada
facil y ha requerido entender mejor el rumbo. Como sefiala Camila Ramirez:

Los saltos se han dado porque se necesitan. No sé si hay una cosa
de apego por parte de la gente a una forma de trabajar. Se nos vol-
vié una costumbre y, entonces, desacostumbrarnos ha sido dificil
[...] Para mi, esto de desacostumbrarnos a la forma en la que se ve-
nia trabajando para dar el salto es el reto.
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Por su parte, Christian Pefiuela resalta la importancia que este salto repre-
senta y el valor que tienen los procesos pedagdgicos de la Escuela Permanente
de Medios Alternativos en el mismo, al destacar que el trabajo de la misma
debe enfocarse por ahora en el propio equipo de voluntarios para ponerlo
a punto ante los nuevos retos:

La escuela es ahora una de las lineas de trabajo mds importantes
para El Turbién y es fundamental para su transformacion en colectivo
tecnoactivista [...] Creo que este trabajo empieza a verse como algo
importante y aporta a que tendamos puentes entre distintas expre-
siones politicas del movimiento social para luchar conjuntamente
para el derecho a la comunicacién.

Después de aplazar mucho el asunto, al fin logramos abandonar los temo-
res de los que no se sentian ‘tan técnicos’ y asumimos una nueva definicién
como organizacion tecnoactivista, como nos exige lo que estamos hacien-
do. Esto, gracias a que, segiin Camila Ramirez, “ahora nos tomamos mds en
serio lo que hacemos: nuestra pelea por el derecho a la comunicacién se
volvié nuestra profesion y nuestro proyecto de vida”.

Hechos los cambios, nuestra actualidad ha sido la de hacer la transicion
hacia lo que hemos decidido, entender lo que implica dejar de hacer las co-
sas como antes y aprovechar este giro para divertirnos, experimentar y crear
nuevos horizontes para quienes, como nosotros, quieren contar historias para
cambiar el pais, para hacer que la forma de ver el mundo, sentir, actuar y
pensar de las personas mute en algo nuevo, en algo que nos dé esperanza.

Yo, con alegria, solo puedo decir que seguimos adelante, rompiendo el si-
lencio absurdo que se nos impone a los que no tenemos poder alguno desde
quienes tienen todo el poder. A pesar de lo dificil que ha resultado todo esto,
he podido andar los extrafios caminos de la vida dedicado a crear y a narrar,
y en este devenir resulté encontrdndome con gente con la que pude hacer
realidad esos suefios de escritor que tuve desde nifio, cuando me atrap6 el
ruido de las teclas y el olor a tinta de mi vieja maquina de escribir.

Aqui estamos y aqui seguimos.
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Algunas reflexiones derivadas de la sistematizacion

Los resultados de indagar por los sentidos que dan vida a esta experiencia
definen el momento actual que afronta la organizacion y le abren un amplio
conjunto de retos y posibilidades para el futuro de su trabajo de promocién
del derecho a la comunicacién. A continuacion, se presentaran los elemen-
tos fundamentales que arroja la sistematizacion de experiencia.

Sobre la narrativa periodistica transmedia

En la dltima etapa, el giro a la narrativa transmedia ha obligado a El Tur-
bién a hacer una exploracion por nuevas formas de hacer periodismo sobre
las cuales poco se ha dicho en Colombia y a establecer caracteristicas y
procedimientos para sacar adelante el experimento definido por el equipo.

Asi las cosas, para El Turbidn, la narrativa transmedia aplicada a la inves-
tigacion periodistica cumple con las siguientes condiciones:

Es fragmentaria y complementaria: Rompe la estructura tradicional del reporta-
je, que incluye en una sola pieza todos los datos relevantes de la investigacion y
ofrece materiales relativamente extensos que se dirigen a personas con un alto
grado de interés en la problematica tratada, para reemplazarla con un disefio
narrativo que articula una serie de piezas mas cortas en un relato que funciona
como conjunto y no como elementos sueltos, resultando estos ligados a través
de la memoria y el interés del publico.

Es intuitiva: Este conjunto narrativo se articula en parte por los caminos que
trazan los periodistas, pero se configura sobre todo en la experiencia del espec-
tador, quien construye su ruta a partir de su subjetividad, es decir, a partir de
sus intereses, sensibilidades, concepciones, recuerdos y convicciones. Proust lo
describié bellamente en las extensas paginas de “En busca del tiempo perdido”
(2018): la memoria no va en lineas rectas sino a través de caminos intrincados,
que se basan en decisiones sutiles, remembranzas, detalles y curiosidad.

Es escalable: Romper con la tirania del reloj, propia de la informacién noticio-
sa de actualidad, permite quitar las tapas que cierran al reportaje tradicional y
lo limitan a una existencia definida por una edicion del periédico, una emision
del noticiero sonoro o audiovisual, o la difusion de un material a través de una
red social en Internet. En esta narrativa transmedia aplicada a la investigacion
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periodistica se busca que el relato sea atemporal y continuo, que pueda seguir
creciendo con el tiempo y ampliarse cada vez que el fenémeno investigado ten-
ga un desarrollo de relevancia.

Es variada: Utiliza de forma coherente todos los formatos periodisticos a dispo-
sicion, sean escritos, audiovisuales, sonoros o gréficos, y los articula con otros
que son propios de areas del conocimiento diferentes, como informes cientifi-
cos, expedientes judiciales, historiales clinicos, mapas u otros, para aumentar
la profundidad del relato y ofrecer diversos puntos de ingreso y caminos para
recorrerlo.

Es convergente: Incluye de forma simultanea piezas dirigidas al mundo digital y
al analégico, haciendo que ambas cosas, tanto lo producido para el ciberespa-
cio como lo que se ha hecho para el [lamado ‘mundo real’, funcionen de forma
concurrente y sin que una vaya en desmedro de la otra. Esto, porque es justo lo
que ocurre con un publico que coexiste en los dos terrenos y construye expe-
riencia al caminar en ellos.

En este momento, El Turbién se encuentra implementando estos cinco prin-
cipios narrativos en lo que ha denominado como bancos de prueba, blogs
de la web profunda que no estan indexados en buscadores ni disponibles
para el publico. A través de ellos, se analiza y evalda la construccion de sus
hilos narrativos y la efectividad de la division de los datos ofrecidos y los
formatos seleccionados para confeccionar el relato como conjunto antes de
liberarlo a los lectores y construir piezas analégicas que lo complementen.

Ademas, para verificar un nivel de respuesta de un puiblico cercano se ha
dejado uno de ellos abierto para consulta. Se trata del “Proyecto dos ami-
gos” (Vera, 2017), donde una cancién se vuelve una excusa para hablar de
las ejecuciones extrajudiciales cometidas por la Fuerza Publica y conocidas
por la opinién pdblica como ‘falsos positivos’. A partir de la amistad de los
dos protagonistas, Raul Carvajal, el padre de la victima, y Benjamin Guzman,
un cantautor campesino que ha sufrido el rigor del desplazamiento forzado,
el relato combina mdsica, testimonios, un reportaje analitico y documen-
tos desclasificados de la embajada de Estados Unidos que documentan esta
practica criminal desde 1997.

Como este experimento, se estan creando otros para tematicas diversas.
Cuando concluyan su etapa de bancos de prueba, pasaran a ser micrositios
dentro de la pagina de El Turbién que serdn actualizados con liberaciones
controladas de la informacién recopilada durante un periodo determinado,
pues, a decir de Christian Pefuela, esta narrativa, “se da de forma viral o de
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levadura por sus conexiones y que se mantiene abierta en el tiempo para se-
guir alimentandose, porque la misma realidad es cambiante, es dindmica”.

Organizacion social tecnoactivista

Durante su evolucion, El Turbién ha vivido importantes cambios en su
identidad que han definido su método de organizacion: de ser un colectivo
estudiantil que publicaba un periédico de opinién pasé a ser un experimen-
to de comunicacion digital y luego un medio de comunicacion alternativa.
Todas estas etapas estuvieron acompanadas de importantes retos en la for-
ma en que se construia la organizacién, se dotaba de una identidad politica
y estética, y definia normas de funcionamiento para quienes alli han desa-
rrollado sus tareas.

En la actualidad, el reto organizativo de asumir un nuevo tipo de narrativa
se acompana de un giro de importantes proporciones, por cuanto El Turbion
se ha definido como una organizacién social tecnoactivista que promueve
el derecho a la comunicacion y que, dentro de sus campos de accién, desa-
rrolla una labor periodistica. Gracias a dicho salto, El Turbién organiza hoy
su trabajo a través de siete dreas interconectadas: Area editorial, Investiga-
cién, Permanente de Medios Alternativos (EPMA), Desarrollo tecnolégico,
Produccion tedrica, Alianzas, Administracion y gestion.

Para suplir las demandas de trabajo de cada una de estas areas, se ha asig-
nado en cada una de ellas a una persona encargada y otra de apoyo. Sin
embargo, las areas de desarrollo tecnoldgico y produccién teérica siguen
concentradas en el director, ante la escasez de personal. Para resolver esto,
se desarroll6 un plan de ampliacién de la organizacién con dos campafias
de vinculacién de voluntarios para lo que queda de 2018. De alli se espera
un crecimiento que permita poner al dia a la colectividad con los nuevos
retos asumidos, aunque es claro que procesos como este tardaran un tiem-
po en dar frutos y consolidarse.

Por dltimo, tanto para el trabajo periodistico como para la consolidacién
de las demas labores tecnoactivistas, se ha dado cierta centralidad al traba-
jo de formacién interna de la Escuela Permanente de Medios Alternativos y
se estan elaborando una serie de cursos y manuales que se implementaran,
en primer lugar, para los integrantes de la organizacién y, posteriormente, se
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abriran al pdblico y las organizaciones sociales en una plataforma de edu-
cacion digital que se disefara en 2019.

A manera de conclusiones

El abordaje investigativo a partir de la narrativa periodistica transmedia con
la que ha venido experimentando El Turbién y su transformacion en una or-
ganizacion social tecnoactivista ha permitido cumplir con el propésito de
este trabajo, usando la reconstruccion de la experiencia y la documentacion
recogida como herramientas para entender la evolucion del colectivo, su
practica concreta y los retos que ha enfrentado para sacar de alli lecciones
que aporten teoria para su desarrollo futuro y para los importantes cambios
que sus integrantes han asumido.

Asi las cosas, hemos podido ver que el camino recorrido por el equipo
de El Turbién durante estos dieciséis anos de trabajo ha enfrentado los ca-
prichos de un camino complejo y a veces hasta impredecible para cumplir
con el reto de construir una manera propia de contar la compleja realidad
colombiana y hacer un aporte a la manera en que nuestro pueblo entiende
y escribe su propia historia. Para ello, han definido formas de organizarse de
acuerdo a cada momento de su evolucion narrativa y los retos que se han
puesto por delante para lidiar con el absurdo abismal de un mundo lleno de
injusticias que espera ser transformado.

El actual giro que esta dando El Turbién representa para la organizacion
una manera de vivificar sus suefios, de contar la vida para reavivar la es-
peranza, de imaginar un mundo que reconcilie la contradiccion eterna del
alma humana. Esta permanente experimentacién nos evoca al mismo tiempo
angustia y esperanza, desconfianza y calidez, rabia y carifioso gozo, frus-
tracion y capacidad de sofar. Es la utopia de la humanidad volviendo a ser
contada, el canto buscando refugio entre los bits, es el mundo queriendo
reinventarse, ahora libre y digno.

Mientras seguimos construyendo este suefio, para el que no faltan dificul-
tades, El Turbién seguird explorando las profundidades de la imaginacién y
rompiendo el silencio.
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Es un libro relevante para un campo especifico de las ciencias sociales, el de la
Comunicacion—Educacion, que amplia las perspectivas desde las cuales se ha
abordado esta tematica. Asi mismo, es un texto que plantea diversidad de
enfoques y tratamientos del mismo campo, lo que permite una mirada amplia,
sin perder coherencia interna, dado que su enfoque critico se hace visible en
todo el texto.

Precisamente, la perspectiva critica desde la que se presenta el texto es
interesante porque ademas de senalar los aspectos problematicos del campo,
resalta voces otras que se convierten en referentes importantes para pensar la
Comunicacién-Educaciéon como una construccion también y significativamente
hecha desde abajo. Los capitulos que abordan este tipo de propuestas hacen
alusion a lo que se ha configurado en este campo desde los actores sociales,
complementando asi el desarrollo académico que ha tenido, sumando voces
que generalmente no aparecen en este tipo de producciones.

Finalmente, recojo las palabras de los editores, para senalar lo que en mi
concepto es el aporte mas interesante de esta produccion:

“El libro también es una apuesta por hacer eco a la necesidad
de conocer lo que ese “giro practico” ha desencadenado en
colectivos sociales que también se han transformado,
comunidades muy diversas y nuevas formas de accion
colectiva, academias en tension, nuevas demandas sociales,
politicas y culturales y, por supuesto, renovadas maneras de
experimentar con los medios de comunicacion, de interactuar
con las tecnologias digitales y de generar escenarios de
trabajo en red y de interaprendizaje” p. 10.

CRISTINA ALVAREZ VARGAS

Fundacion Centro Internacional de Educacion y Desarrollo Humano-CINDE

E-ISBN: 978-958-787-203-3

gl

895871872026




	Puntos de partida: Revisitar el campo Comunicación–Educación desde América Latina y el Caribe
	Juan Carlos Amador Baquiro
	Sonia Marsela Rojas
	Rigoberto Solano Salinas

	Prácticas de colectivos sociales y revolturas del campo de Comunicación-Educación
	Humberto Cubides Cipagauta
	Carlos Eduardo Valderrama Higuera

	El campo Comunicación-Educación, una mirada crítica
	Fernando Aranguren Díaz
	Hernán Javier Riveros Solórzano
	Borys Bustamante Bohórquez

	De la etnografía multisituada a la TAR: entradas para repensar el campo Comunicación-Educación
	Ana Brizet Ramírez Cabanzo

	Alfabetización multimodal crítica: textos complejos, comunicación del conocimiento y proyectos alternativos
	Juan Carlos Amador Baquiro

	El teatro del oprimido como práctica de Comunicación-Educación capaz de incidir en los imaginarios sociales
	Andrea del Pilar Forero Hurtado

	Cuerpos caminantes entre las tinieblas de la muerte imperante: ¿prensa - discurso - construcción de realidad?
	Luz Marina Muñoz Zuluaga
	Diana Clemencia Grisales Rincón

	Colectivo revelados: nuevas alfabetizaciones para el uso y apropiación de los medios
	Alejandro Sánchez Marín

	“Ojo al Sancocho” una experiencia audiovisual participativa
	Daniel Bejarano 

	“Aquí estamos, rompiendo el silencio”: la experiencia tecnoactivista de El Turbión
	Omar Vera O.


